EN TORNO AL PENSAR MITICO

Der alte Glouben ist erdgebunden wund
dem Element verhaftet, ganz wie das
alle Dasein selbst.

WALTER F. OTTO

Aproximarnos ') altema delamitologia, por los mé.
todos de la ciencia moderna, parece tarea bastante dificil, Di-
ficil, porque todos los métodos cientificos se basan en la manera
de pensar légico y racional del hombre moderno; sin embargo,
el mito, a su vez, pertenece a un mundo, en ¢l cual los pensa-
mientos humanos estan determinados por las formas prelégicas;
es decir, la humanidad formaba sus pensamientos no légica,
sino mitolégicamente. :

Trataremos aqui, en primer lugar, como se impone, aque-
llos pueblos que, teniendo sy origen en la época pre-racionalista de
la humanidad, efectivamente vivieron la mitologia como forma
de su existencia.

Leo Frobenius, el gran investigador de nuestro tema,
liamé pertinentemente a esa época la “Edad mitolégica de la
Humanidad’ 2), indicando asi, con esta expresién significativa,
que nuestra historia conocia una fase en que la cultura se
plasmaba en formas miticas. Esta misma idea se encuentra tal
vez méas accesible para nosotros en el libro de Sir George Grey,
“La Mitologia Polinesiaca y la Antigua Historia Tradicional
de la Raza de Nueva Zelandia”, 3) al narrarnos el resultado

1) Conferencia pronunciada en la Facultad de Letras de la Uni-
versidad de Lisboa, Portugal, el dia 8 de diciembre, 1944.

2) Leo FroBEN1US: Schicksalskunde. Weimar, 1938, p. 71.

3) SR GEORGE GREY: Polinesian Mythology and Amncient Tradi-
tional History of the New Zealand Race, 1855.
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de su convivencia con un pueblo todavia en el estado mitico de
su evolucién. Sir George Grey observé un fenémeno muy inte-
resante para la etnologia y la historiografia, y muy sorprendente
rara la manera racionalista de pensar del hombre de la cultura
euro-americana. En aquel pueblo se mantenian atin con indis-
cutible vigencia m it o s sobre el destino de los hombres y de
tal modo que, no sélo la manera de sentir y pensar, sino tam-
bién su vida individual y colectiva, estaban impregnadas de
mitos; estaban, por decirlo asi, preformadas por esos mitos.
Sir George Grey tuvo ocasién de verificar cémo este pueblo
vivia en la méas completa dependencia de sus mitos, —vivian co-
mo aprisionados de aquel mundo de imaginacién (Ergriffenheit,
diria Frobenius), tal como nosotros, hoy en dia, vivimos como
aprisionados de nuestros cuadros de categorias légicas. Con otras
palabras: la mitologia, en ese pueblo, actuaba como forma de
vida. ,

Conviene, desde ya, aclarar que s6lo se puede hablar de
mitologia como forma de vida, en el caso de existir un culto
fielmente observado. No fué otro el caso de la helenidad arcaica;
no fué otro tampoco €l caso de los primitivos del Asia central
v septentrional, o el de las tribus de la lejana Polinesia. De he-
cho, sélo en el culto, que aln subsiste activo, puede el mito ser
auténticamente mito, porque sélo entonces adquiere la virtualidad
de influir vinculativamente en la imaginacién del hombre, su-
geriendo en él la imagen preformada de su destino; sélo entonces
adquiere el mito la virtualidad de mantener intacta, o si antes
se preferiria: renovada periédicamente su energia persuasiva.
Sin la posibilidad de revivir constantemente el mito por inter-
medio de los ritos culturales, perderia éste el ascendiente sobre
el espiritu y destino del hombre, transformandose en aquello,
con lo cual, tantas veces y por error lo confundimos: la fabula
fantastica o la poesia que constituye formas de narracién.

Llegamos al momento de poder apuntar una definicién del
mito, pero, para que no mos sobrecarguemo$ por ser demasiado
complicada, digamos sencillamente: mito es una narracién cul-
tual. Y designamos por “cultura mitolégica”, aquella cultura,
que corresponde a la fase de la historia humana en que predomina
la forma mitica de pensar.
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Mas tarde en el decurso de este ensayo, tendremos mu-
chas oportunidades de completar con variadas minucias esta
definicién provisoria. Procuraré cuidadosamente, con todo, que
las sucesivas adiciones a esta definicién provisoria sirvan a pro-
posito para provocar, sobre todo, la aparicién de la imagen del
mito.

Dije: ima gen. No fué por azar. Tengamos siempre
presente, de aqui en adelante, la palabra “imagen” y todo cuanto
ella sugiere. Carlos Kerényt, al discutir sobre la esencia del mito,
afirmé un dia: “En el mito como en un'espejo, se refleja el propio
mundo”. Con esto él pretendia decir: por atras de una narracién
mitica, por atras de un “Mitologema” — (y esta expresion se
forma en vez del término demasiado usado, abusado y hasta fal-
sificado del mito, siguiendo al ejemplo de palabras griegas, na-
turalizadas ya por los idiomas modernos, como son “filosofema”,
“poema” y “drama’”, “problema’, “estratagema’”, “tema”, ete.)
— se esconde siempre una imagen— la imagen del propio mundo.
He aqui porqué Kerényi, expresando su pensamiento de otra
manera, acrecenté: En el mito, ¢l mundo habla a nosotros de si.

Al pensar asi, Kerényi se colocaba en el manantial origi-
nario del mito, eso es: procuraba darnos, €n su acepcién més
pura, el sentido helénico de la mitologia, —sentido éste que deriva
del verbo pudoloyelv, o en castellano: “decir el mito”. O, mas
exactamente, una vez que pidog quiere decir: “palabra”, pudo-
Aoyety significa: “decir la palabra”. '

Ahora, quizas, nos preguntamos ;cémo surge la imagen
detrds de la palabra, el mito detras de la imagen?

Un “mitologema” nunca es —como muchos lo juzgaban y
juzgan— la representacién fabulosa o fantastica de un aconte-
cimiento histérico, o de un “fenémeno” natural. Tradiciones de
tal género pertenecen a creaciones humanas de diferente tipo.
El “mitologema” tiene por contenido algo, que s6lo mitolégica-
mente se revela. En el “mitologema” ‘“se declara’ el tiempo pri-
mordial. O sea: el tiempo recorrido antes de que la humanidad
poseyera memoria consciente. Bl “mitologema” es, por eso, un
“saber” inmediato, espontaneo, acerca de las cosas, los eventos,
Iocs fenémenos de una situacién pre-consciente, y, por consiguien-
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te, pre-histérica del Hombre. Saber éste, que en nosotros, en
la mayoria de las veces, existe en un estado confuso, fundado
en el subconsciente como la psicologia moderna lo verificé; saber
que no se puede expresar indiferentemente, de cualquier forma,
sino solamente en la forma del mito.

Llamo en mi auxilio al viejo Homero, para citar su her-
mosa y bien conocida expresién:  §ododdziviog “Hbg.  (Odyss.
VIII. 1)

En esta expresién, ’Haog, ‘“‘aurora”, es el nombre de la
hija de Hyperion y Theia, la cual, en este momento, no tiene
para nosotros, sino interés secundario. Para que veamos la
imagen, que a ello se refiere, basta saber su genealogia. No su-
cederi lo mismo, si quisiéramos descubrir la imagen invocada
por su epiteto, pues, en este caso, ya tenemos que saber que
fododdxntulog significa: “la que tiene dedos rosados”. Asi se
presentari ante nuestros ojos la Aurora, personificacién del san-
tiamén por excelencia virginal de la Naturaleza: la Aurora,
imagen de una muchacha hermosisima, de manos finas con
dedos rosados,

La sugestiva imagen de la Aurora —la de las manos
bellas y rosadas— expresada casi musicalmente en la melodia
de la palabra poSoddxtulog —encuentra su par en otro circulo
cultural, en el de la epopeya filandesa. Ahi la Aurora tiene
ufias multicolores. Y ya con estas expresiones se yergue ante
riuestros ojos el mundo —el mundo que de si.nos habla por me-
dio del mito—: En el agraciado Sur, en €l cielo limpido, del mar
rurpureo nace el Sol; y Eés, precursora de Febo, se presenta con
dedos rosados; en cambio, en el Norte, Aurora rompe por entre
neblinas y nubes, que dispersan la luz del nuevo dia en frag-
mentos multicolores de rayos; y Aurora tendra alli, en la ima-
ginacién de aquellos pueblos, manos con ufias de muchos colo-
res, de los muchos colores del cielo septentrional. ..

A propésito utilizamos el ejemplo sacado de una mi-
tologia meridional y acabamos con otro, dado por un poema
mitolégico del Norte mis extremo. Y ;cémo vislumbrars la
Aurora, por tener un tercer ejemplo ain, aquel pequefio pue-
blo de Siberia, cuya mitologia fué descubierto, en los afios de
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cuarenta del siglo pasado por el investigador Antal Reguly?
En la imaginacién de ese pueblo —los vogul'es—l, Aurora ya no
est4 representada por una muchacha, sino por una mujer, cuyo
rombre, Chontlang imen, quiere decir, simultineamente; “brasa,
cabeza, madre”. Y cuando aparece esa mujer, o mejor,— no
teniendo, para €l pueblo vogul, figura completa, sino apenas
cabeza y cuello, —ese esbozo de mujer, de color gris, asi como
la piel de lobo, las renas corren y huyen... (Char sogotlaia
jewor chontlang imen *).

Recuérdese, ahora, lo que hasta aqui fué dicho: una
expresién griega, una finica y una vogul. No hablamos todavia
de “mitologemas” enteros, pues apenas nos limitamos a inquirir
el sentido de estas expresiones. Sin embargo, ;no se diria, que
esta sencilla® determinacién de sentido nos permitié ya, casi
involuntariamente, trazar el cuadro de una morfologia de la
cultura? Y por qué? Porque, aunque lejos de hablar de mitos
enteros, cada una de las tres expresiones correspondia a varia-
ciones sobre el mismo tema mitico: el mito de 1a Aurora.

" Pues bien; llegamos a un punto de nuestras considera-
ciones, en que tenemos que detenernos unos instantes. El mito,
Jo ha repetido Kerényi muchas veces, es el portador de un
sentido exclusivamente mitolégico del mundo. En otras pala-
bras: el sentido, que un mito nos transmite, no puede ser
eprendido ni tampoco reproducido por medio de formas o de
categorias no mitolégicas. He aqui el motivo, por el cual, vivir
el mito, implica un determinado estilo de manifestacién de vida
espiritual de un pueblo, tal como su poesia, su escultura, su
ciencia o su misica.

Tal vez, se podra, verbigracia, aclarar la afirmacién he-
cha con el ejemplo de la musica. Una cosa es, oir y sentir una
sinfonia de Beethoven; otre cosa es, analizarla o intentar des-
cribir su contenido.

Lo mismo pasa con el mito. Un anilisis que de &l se
hiciera, ya no serfa mito: antes su destruccién racionalista —del

4) BERNAT MUNKACSY: Vogul Népkeeltési Gyiijtemény. (Coleccién
de Folklore Vogul). Vol. II. Fasc. II, p. 233. Budapest. 1910.
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mismo modo, que la poesia inexorablemente muere en las manos
de unos comentaderes. Asi, por ej., si intentaramos analizar el
mito vogul de la Madre-Aurora, con su color gris como la piel
de lobo, diriamos, que ello se contrapone al mito de Aurora de
los pueblos del Medio Dia, representada por la Eés de rosados
dedos; y luego explicariamos, que esos dos mitos, tratando del
mismo tema, estaban influidos por las condiciones mesoldogicas de
los respectivos pueblos que los han creado y explicariamos toda._
via, que cada uno de esos mitos retiene alguna caracteristica si-
milar, como la muestra la referencia al reno y al lobo de nuestra
narracién artica; y explicariamos, por fin, que el hecho de que el
pueblo vogul representara la Aurora por una imagen incom-
pleta de mujer, tiene su causa en la observacién espontinea del
fenémeno del alba, que, en aquellas regiones se verifica con me-
nos esplendor y dura menos tiempo: si yo hiciera esto— ;se da
cuenta el lector que con tal acto lo destruyo? El mitologema, con
su maravillosa eficacia sugestiva, quedaria substituido por un es-
Gguema seco y hueco.

Restauremos, por lo tanto, tan rapido como podamos, el
mito vogul de la Madre-Aurora: he aqui nuevamente, el esbozo
de mujer, cabeza y cuello, de color gris como la piel del lobo,
que, cuando en el cielo despunta, luego corren las renas... Si
alguien no se contentara con esta imagen, si no consiguiera ofr
el lenguaje que ella habla— entonces, jpaciencia! de nada le
puede valer: carece de “oido” para el mito. Pero consuélese pen-
sando, que a muchas personas les falta el “oido” musical. En todo
caso, ahora es menester probar nuestro “oido” mitolégico.

Por eso, me permito contarle al lector un mito, un mito-
logema cosmogénico, pero muy simple, sacado de una mitologia,
hasta la fecha vigente, con todo, no en Siberia, sino en Oceania.

“Antiguamente —dice nuestra narracion 3)— no habia sol: apenas
en el cielo oscilaban las estrellas y flotaba la luna. Entonces, no existia
todavia el hombre: sblo aves v animales mas grandes que las aves y los

5) HomEgroszr HIMNUSzoK. (Los Himnos Homéricos). Edicibn
bilingiie. Budapest. 1939, Vol. I. Véase la Introduccién de CARLOS
KERENYI, p. 30-3.
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animales que hoy en dia conocemos poblaban la tierra. Un dia, Dinewdn,
el emt,"y Breglaj, la grulla, fueron a pasear al campo de Murrumbidye.
Pero, al llegar alli se fastidiaron de pronto y se zurraron uno al otro.
Breglaj, encolerizado, corri6 hasta el nido de Dincwan; y, hallando alli un
huevo, lo lanzé con toda su fuerza al cielo, donde se desportillé al chocar

con una pila de lefia. La vema amarilla del huevo corrié sobre los lefios,

que se incendiaron; vy, luego, también el mundo aparecié bafiado por una
nueva luz, mucho mas clara.

Quedaron todos muy asombrados, pties habian vivido hasta entonces
en un perpetuo amanecer desmayado. Ahora, por ser tan brillante la luz,
estaban casi ciegos. Sucedid, que en el cielo vivia un espiritu bueno. Al
ver aquella nueva luz, pensd: ; Qué bello es el mundo cuando lo ilumina
una luz asi! Seria hermoso encender diariamente tal preciosa llama... Y
desde entonces cada dia lo hace”, .

Ese mito es un “saber” acerca de un fenémeno cbésmico,
—sin embargo un saber no racional, ni fabuloso, ni poético, ni
teleolégico, ni 16gico, sino un saber exclusivamente mitol6 -
gico.

De nuevo recurro al paralelo de la mtisica: la quinta sin-
fonia de Beethoven encierra un saber humano acerca del Destino,
exteriorizado en la forma de la musica. Ahora bien, asi como la
sinfonfa no tiene, no puede tener una causa légica o racional
“in se”, tampoco tiene el mito antecedentes causales, racionales
0 légicos. El tiempo que en ello se narra, es, de verdad, el
“in illo tempore”, o —como ya lo hemos dicho— el tiempo an-
terior. Una l6gica obligatoria no existe en tales narraciones
miticas. Breglaj y Dinewdn comenzaron a luchar sin causa,
repentinamente; entre el fenémeno maravilloso del sol que brilla
por primera vez en el cielo y el acontecimiento que lo antece-
di6: el huevo de Dinewdn quebrado en el cielo al encontrar una
rila de madera, no hay relacién légica alguna. No obstante se
encuentra depositado en este mito un saber pre-racional, que
la ciencia posteriormente confirmé: lo de que en el huevo, en
la célula esta ya “in nuce” el ente, que después nacers y se des-
arrollara. He aqui el motivo, por el cual la mayoria de los “mi-
tologemas” de la creaciéon del mundo, son mitos del huevo.
Podemos resumir del siguiente modo el contenido de la narra-
cién de Breglaj y Dinewan: ella es una expresién de indole
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mitica del saber primitivo del Hombre acerca del misterio de la
célulag.t)

Ese saber, como lo hemos visto, se expresaba en un estilo
muy distinto del nuestro actual. ¥ no se trate exclusivamente de
su cardcter primitivo, ni de su cordeter alégico sino la diferencia
vrincipal reside en el “estilo interno” de ese saber, que lo aproxi-
ma a lo sobrenatural de las religiones. También en el milagro
acontece algo de anti-racional y de anti-l6gico, —algo maravillo-
s0: el milagro transmite una revelacién de la divinidad. Y el mito
también. Dos esferas eésmicas: humanidad y divinidad se tocan
una a la otra por €l estilo de expresién, que es el mito, El mito
—definié un dia Carlos Kerényi— es el mundo o revelarse en
formas de expresién de lo divino. Y afiadié: tras el mito vigente
estd un culto vigente. Cualquier culto expresa siempre el modo,
cémo el hombre reaccioné delante de lo divino. He aqui porqué
los actos cultuales —la ceremonia— traducen casi siempre el “mi-
tologema” revivido; y porque el “mitologema’” puede ser, a su
vez, también un testimonio acerca, de la ceremonia o el comen-
tario aclarador del culto. ‘

Los mitos —como lo demostré ya el Gnico ejemplo, que
hemos citado y analizado— tienen por tema todo aquello, que,
siendo humano, no cae en el 4mbito de la historicidad del Hom-
Lre. Una tradicién local o histérica, por consiguiente, no es
un mito, Pero eso no quiere decir, que no contenga elementos
mitolégicos. Nuestra afirmacién pretende subrayar apenas lo
siguiente: lo mitico, lo especificamente mitico no es histérico.
No obstante es, el anuncio de algo atemporalmente pre-, sub-,
supra - o proto-histérico. Un “mitologema” es, simultaneamente,
muy viejo y siempre joven; los afics no cuentan para ello;
1o que en ello “se marra de si mismo” es, en el sentido humano
del voeablo, — eterno.

Pero si eg cierto, lo que acabamos a decir, tenemos que
encontrar en los diversos mitos todos los fundamentales pro-
blemas humanos, todos los grandes y tipicos sucesos de vida y

6) Véase: CArRLOS KERENYI: M ythologie und Gnosis. Eranos
Jahrb. 1940-41. p. 183.
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destino humanos. Mas ain: debemos encontrar en ellos todo
lo que, siendo humano y representable de modo narrativo, pero
independiente de la historicidad humana, se presente de manera
humanamente eterna.

El imperio de las cosas humanamente eternas se divide,
un poco paradédjicamente, en dos reinos: el primero es el saber
humano acerca del cosmo, es el reino de las divinidades nacidas
del Hombre y de los grandes acontecimientos cosmogdnicos. El
segundo es.el reino de los problemas principales del destino hu-
mano, es decir, los temas del nacer, de las nupcias y de la muerte.

El dltimo tema, més calurosamente humano, que el pri-
mero, nos acompafiari en nuestro camino para aproximarnos al
pensar mitico; el primero lo dejaremos de lado por ser objeto
de futuras contemplaciones de distinta indole.

Toda la mitologia de gran estilo enfrenta a] nacimiento,
el amor y la muerte como una unidad, —la propia unidad de
vida, en que el destino se manifiesta.

Y surge la pregunta: ;cémo se manifiesta en la mitologia,
dicho saber?

Por cierto, se manifiesta por el lenguaje propio de
los “mitologemas’: simbdlicamente, Simbélicamente —y no ale-
goéricamente. Recuérdese, que el sentido original del vocablo
advBoloy era “lo que coincide” y luego también, “imagen”.

Citaré ahora el grandioso o0OvBolov griego de muerte,
nupcias y resurrecciéon: el mito de Perséfona. 7).

Perséfona, hija de Deméter se entregaba a juegos y dan-
zas con las hijas de Okeanos, en el campo de Nysa. Fueron las
muchachas a buscar flores y encontraron entre otras, el nar-
¢is0, 1a flor que ocultaba la muerte y que también otra tradicién,
ia hiingara, la llamaba “la flor que cierra el mundo’™: “vildgzdré
virdg”. Perséfona, al fijar su vista en el narciso, sintié deseo
de tomarlo. Pero sélo habia empezado el gesto, cuando la tierra
se abrié, y, con los “eternos caballos” de su carro, aparecié el
majestuoso Hades Polydegmén, que, en un instante la agarré
sin cuidarse de los lloros y gritos de socorro de la muchacha y

T7) Los Himnos Homéricos. Vol. 1I, Budapest. 1941. Himno 4.
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sucumbié con ella a los infiernos —para desposarla. Sélo Hekaté
y Helios han oido los gritos de Perséfona; sin embargo, su tltimo
grito, también su madre, Deméter, lo habia ofido.

Describe el himno seguidamente, el luto de Deméter por
su hija, que al haber sido raptada, murié, y en el santiamén
de su muerte, se casé. Transcurrido mucho tiempo, Zeus obliga
a Hades Polydegmén a libertar a Perséfona. Este, empero, antes
de soltarla, le dié a comer una granada, fruta de su reino sub-
terraneo y mortifero y por ella se uni6é para siempre, Perséfona
a su marido. La pelea entre Deméter y el dios, que robd a su
hija, —sin embargo— acabari con un compromiso: Perséfona
vivira, desde entonces, dos partes del afio con la madre, y el
restante, quedara como mujer de su duefio, en las profundidades
del Infierno.

Sin duda en este Himno Homérico, como se acaba de ve-
rificar, €l mito se halla ya en su fase clisica. Es decir, llega
€l momento, en que cesa el proceso de su antropomorfizacion. A
ese momento seguira, con el tiempo, todavia otro: el momento
de la fase de racionalizaciéon del mito, o sea: el de su muerte. Al
racionalizarse el mito, se desvanecera el elemento simbélico, que
le llenaba de vida y szntido; eso se diluira en lo alegédrico o se
transformara, sencillamente, en fabula fantastica.

Reparando en estas sucesivas fases del mitologema, se
verificard que é] posee su historia. Pero, reparar en esto, es ya

‘usar un nuevo camino para aproximarnos a ello. Aqui nos he-

mos referido a un mito en su momento clisico, en ¢l auge de
«u vigencia: el mito de rapto, nupcias y resurreccién de Persé-
fona. Llamaremos a este mitologema ‘el rapto de la mujer”. Y
ahora hay que recordar que en ese entonces aun existia y se
practicaba un culto que estaba ligado con este mitologema: el
de los misterios de Eléusis.

Al hablar sobre este mito nos interesaran, por supuesto,
no solamente los momentos de su estado clasico o de su descom-
Tosicién por racionalizacidn, sino y preferentemente, los momen-
tos de su estado arcaico y primordial, puesto que un mitologema
cuanto méas cerca estd de su configuracion mas remota, tanto
mas debe transmitirnos acerca del saber primitivo del hombre
sobre las cosas que hemos denominado “humanamente eternas”.
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iSera posible, pues, para nosotros —asi reza nuestra
nueva pregunta— llegar a los origenes de un mitologema?

La respuesta a esta pregunta exige, que tengamos pre-
sente esto: se puede seguir, metédicamente, e] proceso evolu-
tivo de la historia de un sentido mitico tanto desde las fases
iniciales hasta las de su racionalizacién y descomposicién, como
al revés, o sea, partiendo de estas ultimas hacia aquéllas y re-
haciendo en sentido inwverso el camino recorrido, para llegar
nuevamente al momento de su primera creacién.

Se recordard, que antes del mundo clasico y bello de Zeus,
seglun la tradicién griega, habia existido otro: el de Kronos, el
de los Titanes, y ese mundo no era ni clisico, ni bello. No, era
mas bien un mundo cadtico y horrible, sin fronteras nitidas, entre
los diversos seres naturales, tal como sucede en la imaginacién
del nifio.

Ya entre los mitologemas relatados de ese tiempo, encon-
traremos el del rapto de la mujer con su caracteristico conjunto
de nacimiento, nupcias y resurreccién. Pero jen qué forma ha
rripilante! Zeus, el gran dios masculino —no el Kronides del
Olimpo, padre de dioses y hombres, sino una fuerza feroz de
procreacién— persigue a la Némesis, una diosa virgen y esquiva.
Esta, a fin de poder escaparle, se transforma en diversos ani-
males terrestres, marinos y voladores. Pero Zeus, incansable, se
metamorfosea como ella. Al cambiarse Némesis en cisne, Zeus
se transforma en ganso salvaje, y en esa forma celebra con ella
rupcias. Némesis, que jamas olvidari la opresién violenta de
su antigua personalidad de virgen esquiva y rebelde, pasa a
actuar como divinidad vengadora. Pero de sus nupcias con Zeus
macera una hija, una koré; es dzcir, la nueva virgen; y el fruto
de ese amor teriomérfico no es sino la célebre Helena, que asi
como le sucedié a su madre, sera, también, raptada. Ante las
murallas de Troya muchos hombres pagaran con la vida a Né-
mesis la violenta humillacién de su orgullosa inocencia 8).

8) C. G. JunG - K. KERENYI: Das geoettliche Maedchen. Albae Vi-
giliae, VIII-IX. Amsterdam-Leipzig. 1941, p. 41, C. KERENYI: Die Geburt
der Helena. Alb. Vig. Nueva Serie III. Ziirich p. 9-10.
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He aqui otro ejemplo mas: jqué significacion se atribuia
al nombre de Poseidén, dios de los mares? Poseidén equivalia a
“el Sefior de Deméter”. Y, en realidad, se conoce un mitologema,
en ¢l que la propia Deméter huia de Poseidén. La diosa perse-
guida se transformé, primero, en un delfin, luego en un ave, y,
finalmente, en yna yegua. En en esta tltima forma fué vencida
por Poseidén, ahora cambiado en un fuerte garafién. Y nacieron,
luego, los gemelos: Koré o Perséfona, o Aéomotve, que Pausa-
tiias dice, no haber sido reconocida en Figalia como yegua, —lo
que quiere decir, por supuesto, que lo era en otros lugares; y
su hermano, Areién, el caballo. (Paus. VIII, 25,7). La propia
Deméter, a su vez, conservaba también un aspecto muy similar
al de Némesis: es el dela Anpvtne peratva,dela Anpstye
*Eplvug ?). '

Aqui —claro es— la magna diosa Deméter, se halla en
el papel de su hija, mostrando que las dos figuras son en sus
Ultimas raices lag misma. Por eso es tan grande el luto de De-
méter, también en la forma clisica del mito, en el rapto de Per-
séfona. Porque ella es, en tltimo anilisis, idéntice con su hija;
la violacién de Hades fué, pues, la violacién de su personalidad
v de su existencia. El mitologema primitivo de los helenos mues-
tra atin, como lo acabamos de ver, que la forma animal de nupcias
era sblo la metamorfosis de dioses, es decir, de seres imagina-
dos antropomérficamente. Demos, ahora, un paso més en di-
reccién de “in illo tempore”: se notari, que los mitologemas to-
davia mas antiguos que los recién-explicados, ya na d a sa-
ben de formas humanas en cuanto a la perseguida y el perse-
guidor: all4, en los origenes, el acto nupcial se revela en su
forma primitiva y animal,

Nuestro ejemplo, lo elegimos de la mitologia drtica, de
la misma cultura primitiva, a la cual pertenecia la citada Ma-
dre-Aurora de cabeza y cuello, vy del color de piel del lobo.
Alli, entre los vogixles y sus hermanos de idioma y costumbres
los méas afines, los ostiacos, se habia contado una extrafia na-

9) W, F. Orro: Die Geetter Griechenlands, Frankfurt a. M. 1934.
p. 34-86. C. G, Jun¢ - K. KERENYI: o. c. p. 42.
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rracién acerca de dos cazadores, persiguiendo a una cierva,
una anta, hembra del alce, que los condujo a un nuevo paisaje
bello y fértil. En ese paisaje uno de los dos cazadores maté a
la cierva; luego, les agradé tanto e] paisaje desconocido, que
alli quedaron, se casaron y al fin fundaron una nueva patria. ©

Lo que nos interesari ahora, es la persona de los dos
cazadores, en el variante vogul. :

Esa narracién denomina a uno de los cazadores Taulung
Faskher, que quiere decir: ‘el Paskher alado”, y al otro Kelping
Kaat Tdkpi, que significa: ‘“el muchacho solitario de manos
sanguinarias”. Es el primero, quien mata a la cierva. El se-
gundo, en general tiene un papel subordinado y es apenas otra,
mas palida y menos acentuada repeticién del primero. Por mi
parte, me parece probable, que los dos eran en realidad la misma
figura, o mejor: los cazadores son dos diferentes aspectos de un
idéntico comtenido mitico.

El variante ostidco de la narracién, a su vez, parece
conducir al mismo resultado. También en ella existen dos eca-
zadores: el paster alado y otro paster, carente de alas. En cuanto
al sentido de ese mitologema, nos presenta, en el caso ostiico,
un nuevo elemento: la narraciéon en cuestion es el mito de origen
de una familia ostiica, los Paster. Una prole de ese nombre
vivia realmente a fines del siglo pasado, cuando el viaje del
erudito hingaro, Jézsef Pdpay, en el pais siberiano de los os-
tiacos. Papay personalmente conocié miembros de ella. La etno-
grafia de Siberia les agradece numerosos datos e informaciones
preciosas de. indole folkloristica. 1).

El mitologema ostidco de los Paster parece, pues, demos-
trarnos dos cosas. Primero: también “el muchacho solitario
de manos sanguinarias “de los vogules era un paster o paskher, o
sea: un animal como su “alterego’”, péro sin alas. Segundo:
los dos paster fueron, en un remotisimo origen mitico, verda-
deramente, una sola figura, puesto que la familia Paster se
consideraba descendiente, de modo simultdneo, de los dos. Na-

10) B. MUNKACSY: o. c¢. vol. IV. Budapest. 1897. p. 312.
11) B. MUNKACSY: o. e. vol. II. fase, II. p. 230 - 231.
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turalmente se plantearai, en este punto, €l problema de la madre
primitiva, la antepasada de los Paster; sin embargo, tal pre-
gunta queda, en la misma narracién, sin respuesta. Mas facil
parece contestarnos a la pregunta de identificacion del paster.

Nuestro Papay, al preguntar a sus ostidcos, recibié como
respuesta, que el nombre del paster era en ruso ‘“rossomakho’.
El “rossomakha” (fran. “glouton”, ingl. “glutton”, alem.
“Vielfrass”, hing. “rozsomak”) es una especie de las Mustelidae,
con su denominacién cientifica,el “gulo borealis”,
en castellano: “glotén’. El glotén es, segin testimonio de la
zoologia, un mamifero carnicero de formas pesadas, habitante
de los paises polares del Norte, enemigo muy peligroso de los
ciervos de dicha regién, que solia atacar por atras, saltdndole al
cuello del animal perseguido para morderle la arteria principal.

He aqui, en su pura forma zoolégica, el padre primitivo
de los ostiacos, que la fantasia adornaba con alas, al atribuirle
el gran papel mitico de antepasado.

No sabemos, todavia, quién era la madre primitiva.

En conocimiento de las analogias, ofrecidas por los men-
cionados mitos de Némesis, Deméter y Perséfona, en los cuales
—en la fase preclasica del mito, se entiende,— la forma animal
era la, que en el acto nupecial se ejecutd, muestra contestaciéon
parece facil: la madre es la cierve perseguida, que habia muerto
en la caza, tal como Perséfona murié al ingresar en el mundo
gsubterraneo y vive alld como la mujer de Hades Polydegmén,
poderoso sefior de los ‘“‘caballos eternos”, precisamente como
el paster, que al haber asesinado a la anta, vive casado en la
nueva patria, a la cual llegé por la milagrosa caza de la cierva.

‘El punto, en que nuestra analogia altn se muestra. hi-
potética, s indudablemente el de 1a transformacién de la cierva
—es decir del animal perseguido— en la mujer del perseguidor,
antepasada del abolengo de los Paster, aunque en los casos de
la cisne-Némesis y de la yegua-Deméter nos aseguran haber
seguido buena pista. Sin embargo, la comprobacién de esa hi-
pétesis, hay que encontrarla en el material mitico de los pue-
blos hermanos de los ostiacos, —y primero ahi, s6lo en se-
gundo lugar nos pueden ayudar analogias de mitologias ajenas,
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como son la de Hélade o la de Polinesia. Por suerte, un completo
paralelismo se encuentra en un mito vogul; una ilustracién del
mito, puede” servirnos el material arqueolégico de los hunos
asidticos; y una perfecta explicacién da el complemento persa
del correspondiente mito de origen de la tradicién hingara.

He aqui la marracién vogul.

Leemos en e] canto heroico del Dios de la guerra de Min-
kesz: 12)

“Llegd el otoflo de nieve ligera, surcada por pies de los ciervos;
llegd el otofio de nieve ligera, surcada por patas de los perros; me preparo
para partir. Andando en el séptimo centro del centro del bosque cubierto
de helada: mis dos horribles perros de caza, tan grandes como bueyes
jovenes — mis dos terribles canes de caza, tan grandes como un novillo,

paran con un fuerte latido de “vaii-vat”. Yo me.aproximo. Una marta

cebellina bonita y negra, negra, como el hollin de la caldera, estaba sen-
tada alld. La marta cebellina bonita y negra — durante los largos dias
primaverales procuro cazarla en vano, durante los largos dias del otofio
procuro cazarla vanamente: no se deja matar de ningin modo, y luego,
hasta le pierdo la pista.

“Miro a mi lado: joh una mujercita adornada con un chal enca-
jada estd aqui!, joh una mujercita vestida de chales de chasquilla esti
ahi! He aqui lo que dice la mujercita ornada de chal de chasquilla, de chal
encajada: “jTa! ;Por qué hoy til me quieres engafiar?, ;como es esto?
:Es que tienes tales ideas, que no me quieres ni ver?” Entonces la llevo
a mi castillito tan alto como el cuello de los idolos, pues llegamos los dos
a mi castillito tan alto como el cuello de los dioses. Fundamos, pues, para
el porvenir una generacién de nifias, fundamos, pues, para el porvenir
una generacidén de chicos”, ‘

Brevemente: la marta, perseguida durante tanto tiempo,
se ha transformado en mujer y el dios de Minkesz se casé con
ella. El mito de ese dios, pues, nos muestra aquella parte del
mito de la hembra perseguida, que habia faltado en la narra-
cién de origen de la familia ostidca de los Paster. El animal
perseguido fué esta vez una marta y no una cierva; sin em-
bargo, hemos visto en los correspondientes mitologemas. grie-
g0s que €l puede ser un animal de cualquier especie, del mar,
de] aire o de la tierra.

12) B. MUNKACSY: o. ¢. vol. II. fase. I. Budapest. 1892. p. 201-3.
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El casamiento mitico —acto nupcial y asesinato al mismo
tiempo,— de la cierva perseguida 'y del glotén alado, tiene una
excelente ilustracién en el material arqueolégico de los hunos
asiaticos (de los hiung-ni, mas precisamente).

Esa ilustracién forma parte de una alfombra, que —en-
tre otros objetos de gran interés paletnolégico— la expedicién
de Kozlow encontré en el 1925 en uno de los timulos riquisimos
en material arqueolégico de los reyes htung-ni, en Noin-Ula, a
unos cien kilémetros de Ulan-Béator, capital de la Mongolia so-
viética. Segtn lo prueba una taza china llevando indicacién cro-
nolbgica, esta alfombra la pusieron en el tdmulo real, alrededor
del afio 11 a. C. Ahora se encuentra en el Eremitario de Lenin-
grado. 13

La jlustracién muestra una cierva perseguida en el mo-
mento, en que un glotén milagroso, un poderoso paster alado,
la vence. No deja de ser interesamte comparar esta represen-
tacién con una fotografia de cualquier manual de zoologia para
verificar, que el antiguo y desconocido artista némada dié exac-
tamente la misma situacién a su glotén en ese cuadro, como
—segln modernas ilustraciones de indole cientifica— el glotén
boreal solia atacar a los ciervos de las tundras septentrionales.
El glotén de la representacién hiung-nii —y eso es lo esencial-
niente mitico del cuadro— es el ‘“‘symbolon” de una total po-
gesién s6lo mitolégicamente posible de la cierva; es decir, en
la esfera mitica, donde —como ya se ha verificado— la légica
no interesa, pues la sin-razén y la contra-razén en ella pueden
expresarse del modo de una armonia supraracional. Por eso
son posibles, también aqui, las dos cosas: 1a cierva, una hembra
¢el alce gigante de la Siberia Artica, cae al suelo y el ladrén
—horrible monstruo alado de los infiernos— le mata y con ella
celebra nupecias... Se ve, que la analogia de sentido entre el
“mitologema’” de Perséfona y las narraciones afines del mundo
primitivo se mantiene todavia, de un modo mediato para el in-
térprete moderno.

18) W. P. Yerrs: Discoveries of the Kozlov FExpedition. Bur-
lington Magazin. 1926. Véase atn: ANDRES ALFOLDI: Die geistigen
Grundlagen des hochasiatischen Tierstiles. Forschungen & Fortschritte.
VII. 1931.
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Para terminar nuestras pesquizas, sea aqui mencionado
brevemente la narracién de origen hingara, Segin ésta, tam-
bién los hungaros descendian de dos milagrosos hermanos ca-
zadores de nombre Hunor y Magyar. Y sucedid, que ellos per-
segufan, un dia, una cierva, que al huir ante los cazadores,
les condujo a una nueva patria, maravillosamente bella y fér-
til. Aqui desaparecié a sus ojos, como la marta del dios de
guerra vogul y reaparecié de nuevo, seis afios més tarde, en
forma de muchachas danzando en la puszia. Los hermanos,
Hunor y Magyar, raptaron a las virgenes y al casarse con ellas,
se tornaron padres primitivos de los hunos y los magiares. 14
Visto que la Edad Media hingara juzgaba, que hunos y hitn-
garos eran de la misma raza, también los magiares tenian —se-
gln el mito— dos padres primitivos simultaneos, como lo hemos
visto en la tradicién de origen de los Paster. Pues, también los
dos cazadores hiingaros son expresion de la misma idea mitica.

Desde nuestro punto de vista, con todo, es de mayor in-
terés el resultado de Carlos Kerényt, 1* quien consiguié encon-
trar en una narracién de la coleccién persa de cuentos, inti-
tulada “Los mil y un dias”, la parte esencial, que habia faltado
del mencionado mito magiar; es decir, aquel punto de la na-
rracion, en que la hembra perseguida, en un cierto momento y
s6lo ante el verdadero y elegido héroe —anticipando en eso el
modo de metamorfosis milagrosa de los cuentos populares— se
transforma de repente en una hermosisima muchacha. Signi-
ficativamente acontece la transfiguracién en aquel instante, en
que la flecha del cazador hiere el cuello de la cierva perseguida.
A la metamorfosis le siguen las nupcias y de esa boda brota
la flor de venideras generaciones, que —segtin la concepcién
medioeval de esa tradicién —“clariores erant genere et poten-
tiores in bello”,

MIGUEL DE FERDINANDY
Universidad Nacional de Cuyo

14) Secriptores Rerum Hungaricarum. Xdendo opera praefuit:
EMERICUS SZENTPETERY. Vol. I. Budapest. 1937. p. 250 - 252.

15) C. KERENYI: A esodaszarvas az 1001 Napban. (Lo cierva mi
lagrosa en los 1001 Dias). Ethnographia. Budapest. 1930.
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