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Con este volumen sobre la poesia mendocina entre 1930 y 1955
continuamos con la tarea emprendida, hace ya varios afios, por el Centro
de Estudios de Literatura de Mendoza (CELIM), creado por Gloria Videla
de Rivero en 1988, entre cuyos fines figuran el estudio, investigacion y
difusién de la literatura de Mendoza; el relevamiento bibliografico de la
region; la creacidn de archivos documentales y la realizacion de estudios
monograficos sobre textos, autores y movimientos literarios de Mendoza.

La labor ha sido posible, en parte, gracias a los subsidios y el
consiguiente financiamiento otorgados por la UNCuyo, que han permitido
solventar en gran medida la edicidn de los tres tomos anteriores de este
Panorama de las letras y la cultura en Mendoza: el primero referido al
periodo hispdnico y el siglo XIX; el segundo, dedicado al estudio de la
lirica mendocina de principios del siglo XX; y el tercero, que se enfoca en
el sistema de la ficcion mendocina de igual periodo.

Con este tomo IV aspiramos a brindar una mirada lo mdas abarcadora
posible sobre el desarrollo de la poesia mendocina entre 1930 y 1960.
Siempre los limites temporales son fronteras labiles, porque el devenir de
los fenémenos culturales es fluido y no se puede segmentar facilmente.
Pero de todos modos es posible trazar ciertas coordenadas temporales que
ayuden a una mejor comprension del conjunto, dando algunas
caracteristicas que —desde lo histdrico, lo politico, lo social, ademas de lo
estético- proporcionan una ténica general del periodo.

En el caso de la etapa que estudiamos, lo primero que llama nuestra
atencidon es el surgimiento, entre las décadas del 30 y del 50, de
instituciones sefieras para el desarrollo intelectual de Cuyo en general, y
de Mendoza en particular. Son ellas, en primer lugar, la Universidad
Nacional de Cuyo, fundada en 1030 a partir de distintos antecedentes que
luego resefiaremos; también, y en forma en cierto modo concomitante, el
nacimiento dela Junta de Estudios Historicos de Mendoza, fundada el 2 de
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agosto de 1934, como continuacién de la “Junta de Historia de Mendoza”,
creada en noviembre de 1923, por iniciativa (segun recuerda Gloria Videla
de Rivero) de Manuel G. Lugones, Conrado Céspedes, Ataliva Herrera,
Alejandro Lemos, Fernando Morales Guifiazu, Jorge Calle, Lucio Funes,
Julio César Raffo de la Reta, entre otros (1996, p. 15).

Podemos mencionar también la fundacion de la Academia Provincial
de Bellas Artes, oficializada en 1934, aunque habia sido creada el afio
anterior. Y finalmente, ya promediando la década siguiente, el
surgimiento de SADE (Sociedad Argentina de Escritores), filial Mendoza,
con el concurso de los mas destacados escritores mendocinos (o residentes
en nuestra provincia, en la Capital provincial o en San Rafael).
Precisamente, el departamento surefio, gracias a la presencia de figuras
tan relevantes como Alfredo Bufano (que podemos considerar el primer
presidente de SADE, luego de un brevisimo mandato de Ricardo Tudela),
Fausto Burgos o Rafael Mauleon Castillo, auténtico promotor de cultura,
habia devenido por entonces una verdadera “capital Intelectual”. Deben
destacarse asimismo los estrechos vinculos puestos de manifiesto a través
de la correspondencia intercambiada, que existieron entre los distintos
actores culturales mendocinos, de diversos &mbitos.

Debemos destacar, ademas, que otro instituto educativo que ha dejado
un invaluable legado a la cultura local, como es el Colegio Nacional, luego
bautizado con el nombre de uno de sus mas notorios egresados, como fue
Agustin Alvarez, alcanza por 4esta época uno de sus periodos de
esplendor. Todos estos aspectos se desarrollan en la Primera Parte, que
pretenden brindar un marco socio-histérico, educativo y cultural,
necesario para la comprension de la obra de los autores estudiados en
este volumen.

Como contexto estético de este periodo se examina la vertiente
neorromantica en la poesia de Mendoza. Como una nota sobresaliente de
la poesia que hace eclosidn en estos afios puede sefialarse el arraigo en la
tierra de sus cantores, la expresiéon de una vida afincada en un mundo
rural o pueblerino, alejada de la experiencia cosmopolita de las grandes
ciudades. Esta Esta caracteristica tiene que ver con el modo en que se
gestan los movimientos liricos emergentes del 40 y con la procedencia de
los poetas que los integran, con su formacidén, con la conformacién de
cendculos artisticos tales como las revistas, las tertulias literarias, las
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academias, los recitales... Todos estos fenémenos son analizados en un
capitulo que tiende una mirada general sobre la poesia mendocina que
luego se particularizard en la Cuarta Parte y oficia a la vez como resumen
de lo desarrollado hasta el momento.

También constituye wun hito destacado, que haba de esa
“institucionalizacién de la cultura” caracteristica de este periodo, la
oficializacion de la celebracion anual de la Fiesta de la Vendimia que
viene prolongandose, apenas con minimas interrupciones obligadas por
las circunstancias, hasta nuestros dias. Por este motivo creimos necesario
prestar especial atencidn, tal como ocurre en la Segunda Parte, al origen y
desarrollo de la festividad, y a ese género literario unico en el mundo y
patrimonio de Mendoza, su lugar de origen, que es el guion o libreto
vendimial. Y lo hacemos a través de quien acerté a dotar a la fiesta magna
de los mendocinos de toda la espectacularidad que la hace inconfundible,
y de todo el lirismo propio de su genio poético. Nos referimos a Abelardo
Véazquez, auténtico “poeta del vino”. Y en este apartado recordamos
también a otro poeta que dedicd todo un volumen a la exaltacion de esta
fiesta mendocina: Sixto Martelli.

Sin duda, los festejos vendimiales constituyen un rasgo destacado de la
fisonomia, de la identidad mendocina, que se afirma por esos tiempos. Y
otro rasgo identitario notorio es el fervor sanmartiniano: la conciencia de
ser la “ciudad heroica”, que permiti6 alumbrar, con San Martin a la
cabeza, la extraordinaria empresa libertadora. Tal es la “gloria cuyana”, y
utilizamos intencionalmente los titulos de dos de las primeras novelas
histéricas mendocinas para dar cuenta de tal orgullo distintivo del
mendocino.

Por eso no resulta extrafio que la figura de San Martin sea presencia
recurrente en la literatura de Mendoza y tampoco que las honras
maximas al Libertador con motivo del centenario de su fallecimiento, en
1950, se realizaran en Mendoza, con la puesta en escena de la Cantata
Sanmartiniana o Canto a San Martin, de Leopoldo Marechal;
emprendimiento realmente titdnico que cont6 con la presencia del
entonces Presidente de la Nacién, Tte. General Juan Domingo Perdn, y de
su esposa, Eva Duarte.
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El primer aspecto (la temdtica sanmartiniana en la literatura de
Mendoza) se ejemplifica en la Tercera Parte a través de la obra de Julio
Fernandez Peldez. Este cubano radicado en Mendoza hizo de la figura del
Gran Capitan el norte de su investigacion histdrica y de su obra literaria
de poeta y narrador. El tercer apartado se completa con la referencia a las
celebraciones patridticas que tuvieron lugar en Mendoza en 1950.

Finalmente, la Cuarta Parte se ocupa de algunas figuras de la lirica
mendocina de la primera mitad del siglo XX (a partir de la tercera década,
principalmente). El panorama es por fuera incompleto, pero a través de
los nombres mencionados intentamos ilustrar ese devenir estético que —
partiendo de los fastos del Centenario- tiene como sello cada vez mas
saliente esa “voluntad de region” de que habla Arturo Roig (1963 y 1966).
En este proceso, la lirica mendocina sigue a grandes rasgos la evolucion
de toda la lirica argentina en su conjunto, en la que, a partir de la
superacidon o “desretorizacion” del Modernismo, se abren una serie de
lineas o vertientes posmodernistas que buscan su objeto poético en lo
proximo y cotidiano, sea en el &mbito suburbano o rural.

En esta tematica se inscribe el sencillismo regionalista de Alfredo
Bufano, estudiado en dos capitulos en este volumen (es necesario aclarar
que la lirica primeriza de Bufano, m&s cercana a los canones post
romanticos y modernistas, ya ha sido estudiada en el Tomo II de este
Panorama...). Pero nos parecié necesario referirnos ahora a lo mas rico de
su produccion poética, escrita bajo el signo de su afincamiento cuyano, y
también a la etapa final transida de dolor por la experiencia de un nuevo
desarraigo del suelo cuyano.

Luego de esa mirada global a la obra de Bufano, y en orden a
profundizar en las lineas tematicas que aborda en su obra, el capitulo
siguiente se dedica al estudio de los poemas escritos en metro octosilabo,
mads precisamente, en forma de romances, como forma privilegiada de
expresion en la que se aunan lo castizo peninsular y medieval, la tradicion
hispanoamericana y también las modernas busquedas popularistas y
neopularistas, inspiradas en poetas como Antonio Machado o Federico
Garcia Lorca, por ejemplo.

En el suceder estilistico encontramos luego la renovacién
vanguardista, que en nuestro caso es abordada a través del acercamiento
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a uno de los tipicos cauces expresivos del movimiento, como es el poema
en prosa, en este caso concreto, los de Ricardo Tudela. Cabe aclarar que se
continua asi una linea de estudio sobre el poema en prosa iniciada en el
tomo II del Panorama..., estudio en el que se aborda este género lirico en
la obra de Evar Méndez, precisamente uno de los precursores de la
vanguardia mendocina.

También a Tudela le cupo un papel destacado, luego de una estancia en
Chile, en la difusién de la nueva estética, que se encuentra igualmente
presente —aunque de modo incipiente- en la obra de Vicente Nacarato,
otro de los autores estudiados en este volumen. Precisamente, Arturo A.
Roig, al trazar el panorama temadtico-estilistico de la que él denomina
“Generacion del 25”7, y a la que corresponde el mérito de haber afianzado
el regionalismo mendocino, sefiala como inicio de la vanguardia el libro
de Nacarato Pdjaros heridos (1027) y, de modo eminente la labor llevada a
cabo por el grupo Megdfono, con su “revista oral” (fenémeno tipicamente
vanguardista) y su posterior antologia titulada, también
significativamente, Megdfono: Un filme de la literatura mendocina actual.

Cierto es que la obra de Nacarato sigui6 luego rumbos diversos y mas
cefiidos a lo clasico, pero no deja de ser importante en su papel de
precursor de las novedades vanguardistas que alcanzardan su plena
concrecion en la obra de Abelardo Vazquez, y mencionado y también de
Jorge Enrique Ramponi, también incluido en este Tomo.

Pero para seguir una linea evolutiva de la poesia mendocina, antes de
llegar a la etapa surrealista es necesario recorrer la década del 40 en sus
vertientes neorromdntica y nacionalista que, segun Cristina Pifia, “se
caracteriza por su tono elegiaco y melancdlico, sustentado en un
tratamiento del tiempo volcado hacia el pasado, en el cual la infancia
aparece como un espacio mitico primordial; un lirismo de corte
existencial que diluye las tensiones romadanticas en un mundo interior
puramente subjetivo y [...] el recurso a formas poéticas tradicionales”
(Poesia argentina de fin de siglo, 1996, p. 16).

En este discurrir debemos recordar una vez mas que las fronteras
nunca son nitidas y en algunas ocasiones (por no decir, en todas) se
solapan los movimientos estéticos en la obra de los autores. Sea como sea
el talante expresivo de “los afios cuarenta” es visible en autores como
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Américo Cali o Antonio Vazquez, auténtico “militante del regionalismo”,
estudiados en sendos capitulos, al igual que Juan Solano Luis, cuya lirica
discurre por senderos similares a la de Alfredo Bufano. Un hito
importante de la cultura mendocina es también la labor de difusién
cultural llevada a cabo por Rafael Mauleén Castillo, desde el Sur
mendocino, en paralelo con la creacién de su propia obra poética densa y
significativa; ambos aspectos se analizan en el capitulo correspondiente.

El tomo se completa con un estudio de la lirica de Iverna Codina,
nacida en Chile pero radicada en Mendoza , cuyo itinerario poético
representa cabalmente el devenir de la poesia mendocina hasta la mitad
del siglo XX, en respuesta a sucesivas incitaciones tanto estéticas como
provenientes del mundo de las ideas. Asi, Codina, con su primer tomo
poético Canciones de lluvia y cielo (1946 - poesia, prologo de Alfredo
Bufano) transita inicialmente los caminos del sencillismo regionalista
vigente en las letras mendocinas desde 1925, cuando Bufano -bajo la
influencia del espiritualismo filoséfico- publica sus Poemas de Cuyo (cf.
Roig, 1963 y 1966).

Como cierre, dedicamos un capitulo al estudio de la poesia infantil en
Mendoza; luego de una puesta en debate del concepto, se hace aqui un
recuento de las manifestaciones de este tipo, para centrarnos
especificamente en la obra de Alfredo Bufano, Filomena Codorniu
Almazan y Blanca Dalla Torre Vicufia.

A través de este somero examen de algunas de las manifestaciones y de
las figuras méas destacadas de nuestras letras entre 1930 y 1955, y de sus
obras, vemos que una de las directrices del periodo lo constituye,
precisamente, la busqueda de una identidad regional, ya iniciada con la
conmemoracion del Centenario, o mejor dicho, de “los dos centenarios” (el
de Mayo y el de la Independencia),y luego continuada por las
promociones siguientes, que son el objeto especifico de estudio de este
volumen. De todos modos, por varias razones, nuestra mirada se ha
extendido mds alla del estrecho limite de las tres décadas que en principio
eran objeto de nuestra consideraciéon. En sentido inverso, debemos
confesar algunas omisiones en la cuarta parte dedicada a examinar
autores y obras, carencias en cierto modo salvadas a través de algunas
referencias de tipo panordmico que se apuntan en los distintos capitulos
(por ejemplo, el dedicado al nacimiento de SADE filial Mendoza) Ante una

26



INTRODUCCION

producciéon que crece en cuanto a su variedad y calidad literaria, el
criterio ha de ser, de aqui en adelante, y necesariamente, selectivo.

De todos modos, contamos con que nuestro aporte serd valioso como
intento de desbrozar el camino y fuente probable de futuros estudios que
completen las —voluntarias o involuntarias- omisiones en que hemos
incurrido. Nos quedan, entonces, muchas etapas por recorrer, pero nos
guia el imperativo de contribuir, con esta obra, a la autoconciencia
regional, objetivo con el que fuera creado, como ya dijimos, el Centro de
Estudios de Literatura de Mendoza de la Facultad de Filosofia y Letras,
entidad que no dudamos en calificar -con explicable orgullo- como un
referente ineludible en lo que se refiere al conocimiento de la cultura
regional.

Reiteramos nuestro agradecimiento a todos los que de algin modo han
hecho posible este volumen: a los hacedores culturales que nos han
brindado en sus obras un testimonio valioso de nuestra identidad
cultural; a la Facultad de Filosofia y Letras que alberga el Centro de
Estudios de Literatura de Mendoza y que nos brindd el dmbito y los
reservorios documentales necesarios para el estudio; a los maestros como
Gloria Videla de Rivero o Arturo A. Roig (por citar solo los dos nombres
mas relevantes) que nos ensefiaron un camino, y, finalmente, a la
Universidad Nacional de Cuyo que confié en el valor de este nuestro
aporte a la cultura mendocina, a través del subsidio que ha colaborado en
la edicion de este volumen.

Marta Elena Castellino
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En general, los historiadores y estudiosos de la cultura de nuestra
provincia estdn acordes en sefialar que a partir de 1930 se abre en
Mendoza un nuevo periodo, con una marcada impronta de “modernidad”,
ya iniciada en el periodo anterior?!, es cierto, pero que termina de
afirmarse en este; asi por ejemplo, Brachetta, Bragoni, Mellado y Pelagatti
(2011) titulan el capitulo correspondiente de su historia de Mendoza
aludiendo a “Tiempos, espacios y estilos de vida modernos”, con el
subtitulo “Una ciudad urbana y cosmopolita. Una cultura sensible a lo
propio y atenta a lo diverso” (p. 133).

Por cierto que esta nota de modernidad estd dada en primer lugar por
lo urbanistico, como destacan las autoras citadas: “Entre 1920 y 1940 la
ciudad de Mendoza crecid y se expandid. A fines de los afios 20, el casco
céntrico mostraba ya calles asfaltadas [...] El centro experimentd cambios
significativos al exhibir edificios novedosos que modificaron el perfil
urbano [...]. El cambio urbanistico impact6 también en los edificios

! Jorge Ricardo Ponte, al historiar el periodo 1911-1930, afirma que “progresivamente,
comenzaba a plasmarse la ciudad generada conceptualmente en el periodo anterior, es
decir, aquella que José Luis Romero denomina la ciudad burguesa y que para nosotros
serd la ciudad modernista” (2008, p. 339).
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publicos [...]” (p. 133). Si bien luego volveremos sobre esto, juzgamos
conveniente comenzar con esta caracterizacion de una ciudad que se
abria a la modernidad histérica y cultural con la faz renovada y pujante
de su estructura edilicia.

También Jorge Ricardo Ponte califica este periodo como el de la
“prioridad urbanistica”: época de marcados contrastes en la que, junto a
“las disposiciones gubernamentales destinadas a ‘embellecer’ la ciudad”,
se registraron algunos déficits de equipamiento comunitario, “sobre todo
en el drea educativa y sanitaria”, que exigieron de los gobiernos una serie
de iniciativas administrativas como respuesta (Ponte, 2008, p. 395). Asi,
destaca Ponte, varios de los gobernadores que se sucedieron en la primera
magistratura provincial pusieron el acento en el saneamiento
administrativo “y otros, como Corominas Segura y Vicchi, encararon una
ventajosa obra publica consistente en caminos, escuelas, dispensarios
médicos, el gran Hospital Central y obras paisajisticas en el Parque y en el
Cerro de la Gloria” (p. 395).

La preocupacidén urbanistica del periodo tuvo su maxima expresion en
la convocatoria internacional de 1940 “para la formulaciéon de un Plan
Regulador para la ciudad de Mendoza” (Ponte, 2008: p. 395). Los autores
del proyecto ganador manifestaban —segin Ponte- una actitud idealista y
“esperaban transformar la vida de la sociedad urbana. Una Mendoza con
alma y ordenada, funcionalmente eficiente [...] mediante la planificacién
urbanistica” (p. 395)2.

En consonancia, Cecilia Marigliano (1991) coloca su estudio de esta
etapa bajo el titulo de “Mendoza tras cuatrocientos afios: una ciudad
moderna (1930-1961)”. La historiadora sefiala asimismo que en Mendoza
“los afios 30 inician una nueva etapa, que podemos dividir en dos grandes
momentos, con el gobierno de dos facciones politicas, y dos periodos de
intervenciones militares” (p. 215). El primero es el que se desarrolla entre
los afios 1932 y 1943 y corresponde a los gobernadores del Partido

2 Jgualmente, agrega Ponte, “[e]l proyecto del plan se realizo, pero el propio gobierno
conservador no lo viabilizé porque seguramente iba mas alld de lo que ellos habian
pretendido. Podriamos decir que, potencialmente, Mendoza alcanza el cenit de sus
posibilidades urbanisticas” (2008, p. 395).
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Demdcrata Nacional y sus representantes: Ricardo Videla, Guillermo Cano
y Rodolfo Corominas Segura, mientras que el segundo se instaura con el
triunfo del Partido Laborista—UCR Junta Renovadora, que apoya a Perén y
comprende los mandatos de Faustino Picallo, Blas Barisoli y Carlos
Horacio Evans (este recorrido politico serd desarrollado a continuacién
con mayor detalle, como marco de los acontecimientos culturales que son
nuestro principal objeto de estudio). Luego, advendra una década de
gobiernos peronistas que se vera interrumpida, en 1955 con la
denominada “Revolucién Libertadora”

Juan Carlos Aguinaga (1996a) sefiala que los gobiernos de los afios 30
en Mendoza, “como no puede ser de otra manera, SOn una consecuencia y
una antitesis del proceso politico anterior” (p. 19). Conviene entonces,
siquiera brevemente, referirnos a esos afios, signados por la presencia de
dos fuertes caudillos populares: José Néstor y Carlos Washington
Lencinas, antes de ocuparnos de la obra de gobierno de quien
efectivamente inicia el periodo que nos proponemos resefiar: Ricardo
Videla.

Tanto esta administraciéon como las que siguieron, dentro del mismo
signo politico, “garantizaron la continuidad y la proyeccion del modelo
agroindustrial vitivinicola, e impulsaron la urbanizacién de Mendoza,
convirtiéndola en una de las provincias mds importantes del pais”
(Bachetta et al, 2011, p. 127). Marigliano destaca igualmente que el
pensamiento de estos gobernantes “estd signado por su espiritu de
progreso y la necesidad de producir un profundo cambio en la Ciudad”
(1991, p. 215), y muchas de sus iniciativas tendieron a renovar la faz
edilicia de Mendoza Capital (como ya se dijo), a través de un plan integral,
que luego expondremos con mayor detalle:

Progreso encauzado, beneficios de la higiene y sanidad para todos,
estética, y ademas, y segun la Comision de Amigos de la Ciudad, hacer
de Mendoza un jardin, con espacios libres, verdes, llenos de vida, para
ofrecerla a los viajeros que junto con su clima ideal y el confort que se
espera lograr, le dard caracter de ciudad de turismo internacional
(Marigliano, 1991, p. 217).

Resulta interesante, entonces, relevar la mirada extranjera sobre esta
Mendoza que inicia la década del 40 con un aire renovado. En este caso, el
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testimonio corresponde a un visitante chileno, rector fundador de la
Universidad de Concepcion, invitado a la provincia por otro rector
fundador, en este caso el de la entonces recientemente creada
Universidad Nacional de Cuyo:

Si un pintor impresionista o modernista, pintor atrevido en una
palabra, quisiera presentar un cuadro simbolico de Mendoza, me
imagino que pondria en su tela en primer término arboles, arboles y
mas arboles, luego vifiedos, en la lejana cordillera coronada de nieves
y San Martin, nuevo jinete de un apocalipsis heroico, en actitud de
trasponer los montes en demanda de la victoria y libertad [...].

Por otra parte ese cuadro irrealizado contiene algunos rasgos
esenciales de Mendoza. No conozco otra ciudad que tenga como ella
en proporcién tal cantidad de arboles y tan lozanos. Orlan sus calles,
anchas y rectas y son magnificos y frondosos. Considérense todavia
las hermosas plazas y parques de la ciudad [...]. En el aspecto general
de la poblacion predomina la nota de lo apacible sin perjuicio de que
haya avenidas como la de San Martin que es animadisima y de mucho
comercio. Los dmnibus y tranvias circulan en toda la ciudad hasta la
media noche.

La capital de Cuyo es una ciudad prdspera (Molina, 1980, p. 413).

Andalogo afan de modernidad se extiende a los diversos ambitos de la
vida provincial, en tanto, como sefiala Marigliano citando al intendente
José B. de San Martin, “el progreso no consiste unicamente en la belleza
arquitectonica, sino que comprende el adelanto de las costumbres [...] el
mejoramiento de la higiene personal, y comodidades que se extienden de
las clases acomodadas al pueblo” (Marigliano, 1991, p. 217).

Este periodo se caracteriza igualmente por el auge de las
comunicaciones aéreas, radiales y telefonicas, “y el comienzo del turismo
como actividad economica” (Ponte, 2008, p. 395) y también por un
desplazamiento del teatro a favor de la cinematografia. Es también una
etapa de creciente “regionalizacién”, favorecida por el incremento de
instituciones culturales dedicadas a la cultura local, como la Junta de
Estudios Histdricos, o la creacion de la Universidad Nacional de Cuyo y
también la SADE Filial Mendoza (luego volveremos sobre ello).
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Otro de los datos relevantes del campo cultural mendocino a partir de
la década del 30, entonces, es el proceso de “institucionalizacion”
instaurado con la creacion de los centros de estudios mencionados, y
también de la Academia de Bellas Artes, como respuesta al proyecto
liberal de fortalecimiento del sistema educativo®, y, también desde la
esfera oficial, con la consagracion de la Fiesta de la Vendimia como
emblema de la riqueza productiva de Mendoza.

Es que los cambios en la faz productiva mendocina, que se han venido
verificando a partir de fines del siglo XIX, traen aparejados, segun Ponte,
no solo un cambio econdémico sino que significaron “un quiebre cultural
muy importante, un cambio de representaciones sociales [...] que desplazo
del imaginario de los mendocinos a la Mendoza molinera para instalar
definitivamente la representacion social de la Mendoza vitivinicola”
(Ponte, 2006, p. 405). Un ejemplo palpable de ello lo constituye
precisamente la celebracion de la Fiesta de la Vendimia.

La politica, por su parte, ofrece cambiantes alternativas -luego de la
revolucion del 30- ya que se suceden gobiernos conservadores, militares y
populistas, hasta culminar en un nuevo golpe de Estado, en 1955, la
denominada “Revolucién Libertadora”, que acabd con la hegemonia
peronista, como ya anticipamos.

Nos ocuparemos en primer lugar de la etapa correspondiente al
predominio democrata, prestando atencion particular a aquellos datos
que hacen a la nocion de “progreso” enunciada anteriormente, tanto en el
ambito politico como econdmico, social, cultural y educativo.

Del lencinismo a los gobiernos conservadores

En el tomo anterior dimos cuenta de un periodo signado a nivel
provincial, en lo socio-histérico y politico, por el movimiento lencinista,

¥ Como sefiala Patricia Favre en “Arte, patriotismo e identidad en el Centenario. Las
instituciones oficiales en Mendoza”, “en los afios posteriores al Centenario el proyecto
liberal apuntd, como ha sefialado Fontana, a elevar el sistema educativo provincial, base
indispensable para lograr la fundacién de una universidad en la provincia, mediante la
creacién de establecimientos de ensefianza media-superior que permitieran establecer
una cultura integral” (2010, p. 184).
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desprendimiento del tronco de la vieja Union Civica, mientras que a nivel
nacional, en una relacién complicada con la “situacién” local, el segundo
mandato presidencial de Yrigoyen concluyd drésticamente con el golpe
militar de 1930.

El movimiento lencinista significa en Mendoza el resurgir del antiguo
caudillismo federalista: “Es una moderna montonera, defensora de la
tradiciéon y de la tierra adentro. Trae reminiscencias de las avalanchas
criollas que bajaban de las sierras siguiendo a Quiroga, a Pefialoza y al
fraile Aldao” (Olguin, 1961, p. 132).

Fue un resurgir del sentimiento autonomista, localista, a la vez que un
despertar de la conciencia del pueblo. La campafia electoral de 1918, en
que Lencinas figura como candidato a la gobernacion, se lleva a cabo con
el lema “El pueblo debe gobernar”. Esto significa por primera vez la
confrontacidn de las clases trabajadoras con las de la oligarquia politica, a
las que se suman los bodegueros que creen asi defender sus intereses.
Entre esas dos posiciones quedaban tendidas las dos lineas que habian de
determinar la politica posterior del lencinismo en el gobierno.

Comenzd asi una era de profundas reformas sociales que pueden
contabilizarse entre los saldos positivos de los gobiernos lencinistas, el de
José Hipolito (1859-1920) y el de su hijo Carlos Washington (1888-1929),
ambos interrumpidos por sucesivas intervenciones federales decretadas
por los Presidentes Yrigoyen y Alvear, en 1918, 1920, 1924,1928 y 1930.
Con ciertas soluciones a graves problemas, hasta entonces demoradas: la
ley sobre la jornada legal de trabajo, la implantacidn del salario minimo,
la creacidn de la Caja de Pension a la Vejez e Invalidez y el ambicioso plan
de construcciones escolares, el lencinismo sefial6 sus mayores logros.

Pedro Martinez en su Historia de Mendoza, transcribe el juicio del Ing.
Francisco Gabrielli, ex gobernador demdcrata de Mendoza, acerca de este
periodo, en el que se pone de relieve el hecho de que los Lencinas
interpretaron la época que les tocd vivir, realizando su gestién con
marcado sentido social: “Los doctores Lencinas eran conductores valiosos
y fieles a su ubicacién [...]. Lo importante es que encauzaron aspiraciones
populares legitimas, y que hicieron una apertura franca a lo social, a su
modo, con sus medios, creando un clima muy especial que ha permitido la
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tarea futura con mentalidad progresista y humana” (Martinez, 1979, pp.
186-187).

Sin embargo, no dejan de sefialarse graves falencias: en primer lugar,
“la falta de austeridad administrativa, la injerencia excesiva del comité en
los asuntos de gobierno y la escasa idoneidad de no pocos funcionarios
publicos, [que] frustré6 muchas de sus inquietudes” (Martinez, 1979, p.
186). También Manuel Galvez, contempordneamente al desarrollo de este
movimiento politico, expresa una opinién que pone énfasis en el caracter
temperamental, pasional, de estos “personalismos” en el poder:

El viejo Lencinas, “el gaucho Lencinas”, fue el primer gobernador
radical de Mendoza. Yrigoyen, no obstante la amistad que con él tenia,
le mandé tres intervenciones por causa de sus atropellos a la
Legislatura. Abogado, hombre bastante culto, daba la impresion de
ser medio barbaro y capaz de violencias. Sus hijos le han “heredado”
el gobierno. Uno de ellos, al que también le dicen “el gaucho?”, ha sido
gobernador [...] este Lencinas [...] hace obras para el pueblo [...] pero
[...] no rehuye el ejercer violencia contra sus adversarios (Galvez,
1962, p. 390).

Esta recurrencia a medidas drdsticas tiene relacién, en opinion de
Dardo Olguin, confeso simpatizante del movimiento lencinista, con el
cardcter eminentemente revolucionario del lencinismo: “los medios
revolucionarios son siempre drasticos y dolorosos. Lencinas no se
preocupa mucho de suavizar el rigor de su aplicacion. Todos aquellos
medios que considera necesarios para su finalidad revolucionaria, los
emplea” (1961, p. 139). De este modo, el lencinismo signa un periodo
turbulento de la vida provincial, hecho de grandes excesos, pero también
de conquistas sociales.

Yamile Alvarez afirma que el lencinismo “fue un movimiento populista
y antioligdrquico, y que mientras estuvo en el poder aprobd una serie de
leyes que mejoraron las condiciones laborales de los trabajadores
mendocinos” (2003, p. 367), pero a la vez, el estilo demasiado personalista
de los Lencinas provoco una fractura dentro de la UCR, su partido de
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origen?, y crecientes enfrenamientos con el presidente Yrigoyen, como ya
sefialamos.

Como conclusion, podemos citar el siguiente juicio de Brachetta,
Bragoni, Mellado y Pelagatti que sirve asimismo de transiciéon al momento
siguiente de la historia mendocina:

Hay que tener presente que la Ley Sdenz Pefia habia inaugurado
nuevas formas de hacer politica, ofreciendo un inédito espacio de
participacion ciudadana a los sectores medios y populares en el
parlamento y la administracién publica, y que el lencinismo habia
forjado su identidad politica y cultural que enarbolé como sus
principales adversarios a los miembros de la “oligarquia”. Por ello no
sorprende que los sectores conservadores desplazados del poder
percibieran a los radicales como una amenaza de las jerarquias
sociales establecidas.

La victoria de Yrigoyen en 1928 acrecent6 el desencanto con la
democracia y la predisposiciéon hacia el accionar conspirativo. El
populismo de los gobiernos radicales y la nueva realidad que
presentaba la democracia fueron algunos de los factores que
precipitaron la formacion y el desarrollo de sensibilidades
nacionalistas que colaboraron en la ruptura del orden constitucional
y democratico de 1930 (2011, pp. 122-123).

Una nueva etapa iba a comenzar en nuestra provincia, signada por el
retorno de las fuerzas conservadoras, hegemonicas en el periodo anterior
al gobierno de los Lencinas, encumbradas luego del golpe de estado que
terminé con la segunda presidencia de Yrigoyen: “Los miembros del
Partido Liberal, reunidos a partir de 1931en el Partido Demdcrata
Nacional, alcanzaron la mayoria en la Legislatura y en los municipios”.
Muchos de estos politicos “provenian de familias de antigua prosapia u
hogares de inmigrantes prosperos que habian escalado posiciones
después de haber obtenido el titulo de abogados, médicos o ingenieros en

4 “Asi planteadas las cosas, no resulta extrafio que ya a partir de 1922 el radicalismo
mendocino se hallara dividido en UCR Lencinista y UCR Lencinista, y que a lo largo de la
década de 1930 estas dos fracciones sufrieran a su vez divisiones, reunificaciones,
alianzas, etc.” (Alvarez, 2003, p. 367).
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las universidades de Cérdoba, Buenos Aires o La Plata” (Brachetta et al,
2011, p. 126)°.

Una década de predominio demdcrata

La denominada “Revolucién del 30” concluy6 con el gobierno radical
tanto en la provincia como en la nacidn; realizadas las elecciones
provinciales de 1932, comienza el predominio de una nueva expresion del
conservadorismo mendocino: el Partido Demodcrata Nacional, a través de
los gobiernos de Ricardo Videla (1932-1935); Guillermo Cano (1935-1938);
Rodolfo Corominas Segura (1938-1941) y Adolfo Vicchi (1941-1943).

Juan Carlos Aguinaga detalla asi su historia: “Este partido se formo
como la unificacidn de las fuerzas de origen conservador y liberal que
existian en provincia, pero contd ademdas con el aporte de jovenes y
figuras independientes, que reaccionaron fuertemente ante la politica
populista y desordenada del lencinismo como también a los distintos
remedios federales, y asi fue como pasaron a integrarlo” (1996a, p. 44).

Luego de asumir como presidente provisional, el Gral. José Félix
Uriburu design6 en Mendoza a un nuevo interventor federal: el doctor
José Maria Rosa, “quien incluyé entre sus funcionarios a integrantes del
Partido Liberal” (Brachetta et al, 2011, p. 125) y convoco a elecciones para
el afio siguiente®.

Jorge Enrique Oviedo, en Los duelos en Mendoza (2013), cuenta una
interesante anécdota que involucra a este mandatario, cuando “un mes
antes de entregar el poder a Ricardo Videla, candidato conservador que
triunfa en las elecciones [...] protagoniza un episodio inédito en la historia
de la provincia: renuncia a su cargo para batirse a duelo” (p. 141). Esta

5 Los miembros de este partido eran popularmente conocidos como “gansos”; en cuanto
a los radicales, recibieron la denominacion de “pericotes”. De alli el titulo de una
interesantisima novela de Manuel Mur que tiene con trasfondo la situacién politica
provincial: Gansos y pericotes (1975).

6 En estas elecciones el lencinismo fue proscripto porque, segin se afirmaba,
contradecia la ley al mantener un apellido de familia, y ya no volvié a destacarse en las
lides electorales.
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dimision se produjo el 30 de enero de 1932 por la tarde, “para dilucidar
por la via caballeresca un asunto delicado, originado por una carta
recibida momentos antes y de la que es autor el diputado nacional electo
Valentin Gonzdlez” (p. 141). Luego de sustanciarse el lance, que el
historiador detalla con lujo de detalles siguiendo las crénicas periodisticas
publicadas en Los Andes’, Rosa reasume su cargo, y en febrero entrega el
poder a la formula ganadora, integrada por Videla y Suarez Lago.

7 “Poco después de las 5 horas (del domingo 31 de enero de 1932), nuestros cronistas
atisbaban en el Parque la llegada de los padrinos’, dice la crdnica del diario Los Andes
[...] ‘Los primeros en llegar [...] son los padrinos del Dr. Gonzalez. Siguen adelante.
Enfilamos nuestros coches tras el de ellos. Nos llevan una pequefia delantera, cuando de
pronto, distinguimos en medio de la huella tres o cuatro personas que nos hacian parar.
Son jovenes conocidos, amigos. Nos explican: los padrinos de ambas partes habian
resuelto quitar al lance todo contorno de espectdculo, y al efecto se habian ofrecido ellos
como policias ocasionales’.

Poco después de las 6 llega el vehiculo de Rosa y sus padrinos. Ambos contendientes y
padrinos se cambian cortés inclinacion de cabezas y se elige el lugar del lance: la
explanada situada al pie del camino que conduce al Cerro de la Gloria.

El director y padrinos marcan los 30 pasos, y Rouyere, en presencia de Godoy y Laprida,
carga las pistolas. Rosa elige el lado norte.

‘El fresco de la mafiana -relata el periodista- se hace sentir. Algun padrino, mas palido
que los duelistas, se alza la solapa del saco. El director se coloca en medio del campo, y
los doctores Silvetti y Cruz Vera llevan las armas a sus ahijados. El Dr. Rosa viste
riguroso traje negro, y Gonzalez, un traje gris’.

-iListos! —dice con enérgica voz, rompiendo el solemne momento, el director del lance.
Una palmada: los contendientes se dan vuelta y al sonar la segunda y tercera palmada,
entre una y otra, levantan sus armas los duelistas.

Suenan dos tiros simultaneos, e inmediatamente la voz del doctor Silvetti.
- jAlto! jEsto no puede seguir! jEl doctor Rosa ha tirado al aire.

Se paraliza el lance, permaneciendo los duelistas con sus armas en alto. Se acerca el
doctor Vera a su ahijado y le pregunta:

- Doctor ¢por qué ha tirado al aire?
- Porque yo no he venido a Mendoza a matar gente -responde Rosa.

Atribulados, los padrinos cambian impresiones. Los del doctor Gonzéalez insisten en que
no debia continuar el duelo [...] Los padrinos de Rosa, en atencién a que [...] era usual
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Gobernacion de Ricardo Videla

El 16 de febrero de 1932, entonces, asume el cargo de gobernador el
Ing. Ricardo Videla. Antes de llegar a la gobernacidén provincial fue
secretario de la Municipalidad de la Capital. También se desempefid en la
actividad privada, en el Ferrocarril Buenos Aires al Pacifico, como Jefe de
la Seccion de Fomento Comercial y Agricola, “lo que lo llev6 a realizar
estudios en el pais y en el extranjero, visitando Europa, Sud Africa y los
E.E.U.U, interesdndose en temas econdomicos y de comercializacion”
(Aguinaga, 1996a, p. 28). También ocupo el cargo de Ministro de Industrias
y Obras Publicas durante la intervencién federal de José Maria Rosa y si
bien se mantuvo en general alejado de las contiendas politicas de comité,
el Partido Democrata Nacional “intuy6 que Videla podia actuar con
realismo y eficacia dados sus antecedentes y tuvo la sabiduria [...] de
hacerlo su candidato” (Aguinaga, 1996a, p. 29).

Juan Carlos Aguinaga resume asi la obra de Videla al frente del
Ejecutivo provincial, “labor que comprendid el ordenamiento financiero y
la fundacion del Banco de Mendoza, la politica petrolera, la reactivacion
vitivinicola, la diversificaciéon industrial, la politica caminera y de obra
publica, educacién, legislaciéon social, tribunal de cuentas, desarrollo
petrolero, prevencion aluvional” (p. 20). En cuanto al retrato moral del
mandatario, sefiala que “[e]lra un hombre ecudnime, austero, serio,
honesto y humilde que denotaba un gran sentido de la responsabilidad”
(p.- 29). El Vicegobernador fue Gilberto Suarez Lago, el Ministro de
Gobierno, Rafael Guevara, el del Hacienda, Guillermo Cano y el de
Industrias y Obras Publicas, Emilio Lopez Frugoni.

En cuanto a su obra gubernativa, “el ordenamiento financiero fue una
de las primeras tareas que debid enfrentar el gobierno, dada la
significacion de la deuda que la provincia mantenia [..]”® que

en casos similares la aceptacion de tal temperamento, concuerdan en suspender el
duelo” (Oviedo, 2013, pp. 143-144).

8 Aguinaga transcribe unas palabras del gobernador a la Legislatura en 1933, en las que
expresa claramente su preocupacién: “jEl orden en las finanzas! La diaria tarea oscura
y sin gloria de la defensa del tesoro publico; de contemplar al contribuyente, de cumplir
los compromisos anteriores de la Provincia, de regularizar la Administraciéon. El
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representaba dos veces el presupuesto ordinario, “y la flotante,
consistente en diferentes créditos impagos, era equivalente” (Aguinaga,
1996a, p. 20). Se debian sueldos, alquileres y juicios pendientes, entre
otras deudas.

Eran momentos muy dificiles para la provincia, desde el punto de vista
econdmico, tanto por la crisis financiera mundial, iniciada en Nueva York
en 1929, como por la postracion de la industria vitivinicola, debida a
distintos factores. Una medida trascendente del nuevo mandatario fue “la
supresion de una practica que se consideraba, con justificado motivo,
como origen principal de los déficits del presupuesto y también del
desorden financiero: la autorizacién de gastos por el sistema de ‘acuerdos
de ministros’ con imputaciones casi siempre de imposible concrecion”
(Scalvini, 1965, p. 391).

Como logro, puede mencionarse el hecho de que durante el gobierno
de Videla “la deuda flotante se redujo a la mitad” y “asimismo se redujo la
presion fiscal sobre los contribuyentes, disminuyendo en un 20% la
contribucidn directa y otorgando prorrogas, como también la eliminacién
del impuesto a la exportacién de uvas” (Aguinaga, 1996a, p. 20).

Entre las decisiones de importancia de este gobierno figuran también
la transformaciéon del Banco de la Provincia en Banco Mixto, lo que
permitié “dotar a Mendoza de una institucién de crédito importantisima
para la provincia y el pais” (Aguinaga, 1996a, p. 21), y la formacién, en
1934, del Tribunal de Cuentas de la Provincia, que ya estaba previsto en la
Constitucion de 1916. Los gobiernos anteriores no habian cumplido con
tan importante prevision constitucional, pero Videla pudo decir con
razon, en uno de sus mensajes: “El gobierno actual declara, y con legitimo
orgullo, que aspira a ser el primer gobierno constitucional de la provincia
que se somete a un severisimo y prdactico control de todos sus actos,
especialmente del manejo de los fondos publicos” (p. 21).

También fue preocupacion de este gobierno el progreso agroindustrial
de Mendoza, a través de la diversificacién, frente a la practica del
monocultivo tan extendida. Para estimular el desarrollo de 1la

esfuerzo por el dominio de si mismo para no intentar tal obra nueva, no hacer tal gasto
que no estd previsto en las leyes [...]” (p. 20).
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vitivinicultura se cred la Comisién Auténoma de Defensa Vitivinicola y se
dictaron varias leyes: la N° 1071, que otorgaba ayuda oficial para la
construccion de bodegas; la N° 1072, disponiendo el embotellamiento
obligatorio del vino para consumo local y la N° 1076, sobre aduanas
interprovinciales, circulacién y consumo de vino; mediante esta se eximia
de impuestos a las cooperativas que comercializasen sus productos fuera
de la provincia.

Igualmente con la exencion impositiva durante veinte afios se fomento
el desarrollo de nuevas industrias, otorgdndose facilidades para su
instalacion (Ley 1083, de 1934). Es asi como se incremento la industria del
tomate. Previamente “se gestiond ante el Gobierno Nacional que
suprimiera la cldusula del tratado de intercambio firmado con Italia, que
otorgaba franquicias para la exportacibn de pasta de tomates,
obteniéndose resultado favorable” (Scalvini, 1965, p. 392). Se estimuld
asimismo la industria de conservas de frutas y se instalaron dos fabricas
de cemento, y otras de fosforo y de papel.

También se prestd atencion a la produccion de granja; se otorgaron
privilegios y exenciones “al primer establecimiento que se instalara para
la pasteurizacion de leche, y para industrias subsidiarias” (Scalvini, 1965,
p- 392); se incrementd la piscicultura, especialmente en el rio Tunuyan.
Igualmente, el fomento de bosques tuvo pleno éxito: tanto el estado como
los particulares compitieron en la plantacion de diversas especies,
principalmente dlamos y sauces.

La explotacién del turismo se inicia igualmente con el gobierno de
Videla. Se crea la Comision Provincial de Turismo, que serviria de base a
la actual Direccion Provincial, que llevd a cabo una gestion de
propaganda, a través de la distribucion de publicaciones y fotografias,
mapas turisticos, y la contratacién de espacios en los medios periodisticos
en las seis radios principales del pais (cf. Aguinaga, 1996a, p. 27). Otra
iniciativa de Videla, que se concretd en 1936 durante la gestion de Cano,
fue la construccion del Arco del Desaguadero, como simbolo de la cordial
bienvenida que la tierra mendocina tributa a todos los que se acercan a
ella: “Se concibe en esta época —nos dice Ponte- un lema para la provincia:
‘Mendoza tierra del sol y del buen vino’, el que se coloca, a manera de
bienvenida al ingresar a la provincia desde San Luis - Buenos Aires, en el
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Arco del Desaguadero que [...] construyen los arquitectos Manuel y Arturo
Civit en estilo neocolonial” (2008, p. 395).

Un capitulo de suma importancia es el referido a la explotacion
petrolifera. En este sentido, el gobernador Videla “fue un decidido
protector del petréleo mendocino” (Martinez, 1979, p. 199): “Se prohibid
toda explotacion y denuncia de yacimientos” (Aguinaga, 1996a, p. 22); se
declard la caducidad de 400 expedientes vinculados a la explotacién de
sustancias minerales de 1° y 2° categoria y se firmo el 29 de julio de 1932
el primer convenio entre el Gobierno de la Provincia y Yacimientos
Petroliferos Fiscales de la Nacion, para la exploracién y explotacion del
petrdleo mendocino y sus derivados. En virtud de sus cldusulas, la
provincia percibia una regalia del 11% e YPF se comprometia a explotar e
industrializar las riquezas petroliferas mendocinas. Los resultados
obtenidos permitieron ampliar las explotaciones; asi por ejemplo, el 29 de
julio de 1934 se inauguré el T.1, primer pozo surgente de Tupungato. Con
esto se abre una etapa importante en la explotaciéon de las riquezas
minerales de Mendoza. Juan Carlos Aguinaga comenta del siguiente modo
la accion del gobernador en este campo:

Para el Gobernador Videla fue motivo de legitimo orgullo, no solo
la prevision de la riqueza existente, siguiendo con la tarea de sus
antecesores, sino el comienzo de la explotacion que alcanzé un
extraordinario desarrollo, como asimismo de litigios constantes con el
poder central, que aun perdura y es motivo de debate, sin que se haya
levantado jamds una voz a impugnar la gestion que se iniciaba y que
continud siempre en el mismo rumbo (p. 22).

Las obras publicas fueron otra preocupacion del gobernador Videla; en
el afio 1932 se inician varias, con el fin de combatir igualmente la
desocupacion® (cf. Chaca, 1961, p. 431): “Los caminos, los buenos caminos,
preocupacion de los gobiernos conservadores, encuentran en Videla un
entusiasta ejecutor. De 990 kildmetros que existian en conservacion, se
pudo llegar al finalizar el afio 1934, a 2.300 kilémetros” (Scalvini, 1965, p.

® Al respecto apunta Aguinaga que “las teorias econémicas en boga, después de la
primera guerra mundial, que buscaban romper con los ciclos econémicos de euforia y
depresion subsiguiente, aconsejaban politicas con fuerte inversiéon en obra publica”
(19964, p. 23).
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392). Se pavimento el tramo que llevaba de Mendoza a Desaguadero y se
inici6 la construccion de la ruta de Mendoza a San Rafael y de San Rafael a
General Alvear, ademads de 52 km de la ruta a San Juan, “lo que significo
un plan de construccion de grandes rutas troncales de comunicacién
interprovincial” (Aguinaga, 1996a, p. 24).

Por la ley 1019 se cre6 la Direccidn Provincial de Vialidad, en 1933. Con
ello se respondia en el orden de la provincia a una legislacién nacional
que propulsé la construccién de caminos, a partir de la sancion de la ley
11658. A través del cobro de un impuesto a la gasolina se pudo poner en
marcha un ambicioso plan caminero, cuya finalidad era “facilitar el
transporte de carga por automotores, al margen y complementando el
Ferrocarril” (Aguinaga, 1996a, p. 23)'°.

Con el objeto de prevenir el permanente problema de los aluviones, se
construyé el dique San Isidro, que interceptaba los rios secos préximos a
la ciudad. Pero nada pudo hacerse sobre el rio Mendoza, cuyo aluvion de
1934 causo graves destrozos en la zona de Cacheuta. A efectos de encauzar
las aguas y aprovecharlas racionalmente en el riego, se construyeron
varios canales, sifones y cunetas, y se presto atencion al arbolado de las
rutas.

Como consecuencia de la crisis econdmica de esos afios, se produjo una
desocupacion que preocupd a las autoridades. Por ese motivo, el
gobernador Videla dispuso significativas medidas de caracter
socioecondémico y “[clonvocdé a los principales empleadores de la
provincia al Departamento de Trabajo para explicarles la conveniencia de
cumplir fielmente las leyes obreras vigentes, especialmente las referidas a
jornadas maximas de trabajo, sabado inglés [...], descanso dominical,
trabajo de mujeres y menores”. También indico el mandatario “la
conveniencia de organizar el trabajo por equipos y turnos para facilitar la
ocupacién de un mayor numero de obreros” (Martinez, 1979, p. 193).

10 El historiador sale al cruce de quienes “con particular miopia, o pequefiez, o mala fe
producto de la pasidén politica, han atribuido a esta importante labor caminera y de obra
publica, al propésito de mantener sujeto al clientelismo politico, como dependiente
electoral, al obrero que participaba en este plan de desarrollo econémico” (Aguinaga,
19964, p. 23).
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Asi se logré una relativa tranquilidad social: no se registraron
conflictos laborales y se supo dar solucion a los litigios con la intervencién
del Departamento de Trabajo. Ademads, se puso al dia el pago de los
beneficios de la Caja Obrera de Pensidn a la Vejez e Invalidez.

En materia de educacién, como luego veremos con mayor detalle, se
presté atencién a la construccidn de escuelas y al mejoramiento de la
situacion laboral del magisterio. Se fomentaron las bibliotecas publicas “y
dentro del anecdotario del gobernante, se anota la costumbre que tenia de
llevar consigo durante los viajes al interior de la provincia, libros que
donaba a distintas bibliotecas” (Aguinaga, 1996a, p. 25).

Gobernacion de Guillermo Cano

El 18 de febrero de 1935 se hace cargo del gobierno de la provincia el
doctor Guillermo Cano, “hombre ilustrado, organizado, tesonero”
(Martinez, 1979, p. 189), que se impuso en los comicios a los candidatos del
lencinismo y a los socialistas de Benito Marianetti!!. Durante su mandato
funcionaron varias comisiones con la finalidad de introducir reformas en
los Codigos de Procedimientos en lo Civil. Comercial y Criminal, en la Ley
Orgéanica de Tribunales, en el C6digo de Mineria y en el régimen

11 Estas elecciones dieron también origen a un duelo, detallado por Jorge Oviedo, entre
Edmundo Correas, entonces presidente de la CAmara de Diputados y el representante de
la oposicién Carlos Gallego Moyano. En la sesion legislativa del 2 de junio. “legisladores
de la oposicion critican severamente estos comicios, calificAndolos de fraudulentos [...]
[se] denuncia la participacién forzada de empleados publicos y se exhiben libretas de
enrolamiento de personas que habian votado pero que en el documento no tenian
registrado su sufragio. Las discusiones sobre el fraude ganan en violencia, y son cada
vez mas fuertes los enfrentamientos entre el oficialismo y la oposicién, en particular de
los legisladores lencinistas” (Oviedo, 2013, p. 149). El diputado Gallego Moyano expone
supuestos antecedentes radicales de Correas, este responde airadamente y “lo que
parecia solo agresiones verbales se transforma rdpidamente en un desafio a duelo.
Gallego Moyano reta a Edmundo Correas [..] La noticia del desafio crea gran
expectativa en los circulos politicos, asi como las derivaciones que podria tener el lance
entre los diputados” (pp. 150-151). Las alternativas del duelo se desarrollan de modo
similar al anteriormente resefiado: Gallego se niega a disparar y permanece con el arma
baja; Correas manifiesta que no puede disparar a una persona indefensa, y el duelo se
suspende.
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carcelario. Su gobierno en cierto modo representd una continuidad, en lo
financiero, de las reformas emprendidas por Ricardo Videla, del que fue
Ministro de Hacienda. Del mismo modo, “se cumplieron todas las
gestiones y leyes dictadas en lo que hace a la promocion industrial, obras
publicas y desarrollo econdmico, inaugurdndose o concluyendo iniciativas
anteriores, ademas de propias” (Aguinaga, 1996a, p. 35). Segun el mismo
Aguinaga, “durante todo su mandato la gestién gubernamental estuvo
marcada por su sello personal inconfundible, pues intervenia
directamente y controlaba todo” (p. 35). Agrega, acerca de su estilo de
conduccion:

Asimismo sus ministros sabian que la tarea del dia se repasaba a la
tarde y que de ser posible se elaboraba el plan de la préxima jornada.

Expresaba sus ideas y opiniones claramente y sin rodeos,
poniendo en la ejecucién de las mismas toda su energia y tesén, pero
intercambiaba opiniones con sus colaboradores de forma franca y
sencilla, sin que estos sintieran el peso de su jerarquia de jefe de la
administracién publica.

Con modestia habia dicho de si mismo que era un “hombre
esencial y naturalmente democratico”, agregando, “como que yo
mismo he salido del pueblo y soy producto de mis propias obras” (p.
36).

Entre sus ministros figuran Salvador Luis Reta en Gobierno, Carlos
Aguinaga (ambos representaban tendencias opuestas dentro del Partido
Demdcrata Nacional), y Frank Romero Day en Industrias y Obras
Publicas!?, en un primer momento, y luego se sumaron Enrique Pontis,

12 Juan Carlos Aguinaga describe asi la situaciéon imperante dentro del Partido
Demdcrata Nacional que, por entonces, “vivé una de sus crisis més dificiles, pues no solo
se plante6 un problema generacional, sino un enfoque en la solucién de los problemas y
ello significé a los pocos meses de iniciada la gestién, inconvenientes en la composicién
del gabinete ministerial [...] el Gobernador, que tenia inclinacién hacia el sector Blanco,
resolvid apoyarse decididamente en él, pero la gestion muy tesonera realizada por una
comision de dirigentes [...] que procuraba la conciliacién interna, determing al Dr. Cano
para que actuara con prescindencia hasta tanto la eleccién interna determinara cuél de
los sectores [Blanco o Azul] tomaba la conduccién [...]. Vencido el sector Blanco, el
gobernador cumplié su compromiso y pudo asi salvar la crisis que lo amenazaba
durante los primeros meses de su gobierno” (Aguinaga, 1996b, pp. 42-43).
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como ministro de Hacienda (reemplazado luego de su renuncia por
Silvestre Pefia y Lillo) y Enrique Day en sustitucion de Reta.

Guillermo Cano era abogado y “sin ser economista, tenia una
formacion clésica y asi enfrentaba los problemas de gobierno” (Aguinaga,
1996h, p. 36). Quizds uno de los puntos fuertes de su gestidn fue la accién
social, en cumplimiento del ideario expresado en su propio balance de
gestion, publicado en 1938: “La justicia social no tiene por qué ser el
patrimonio exclusivo de ningun partido politico, puede y debe ser la obra
de todos, desde que se asienta en sentimientos de solidaridad inherentes a
la naturaleza humana” (citado por Aguinaga, 1996b, p. 36).

Asi, en materia asistencial se cred la Escuela de Visitadoras Sociales y
de Higiene Escolar y se desarrolld la Escuela de Madres que funcionaba en
el Hospital Emilio Civit. También un lactario, unico en el pais, un
consultorio de nifios, la escuela para nifios débiles con un anexo para
sordomudos, equipos bucodentales y la Colonia de Vacaciones de
Papagayos. Otra iniciativa en ese sentido es la Colonia para Menores en
San Carlos, proyecto tendiente a completar la tarea de la Escuela de
Oficios para Menores.

Otras obras de beneficencia social fueron la creacién de la Oficina de
Servicio Social (ley 1174) y la organizacién de la profilaxis del bocio (ley
1225), sdndwich y almuerzo escolar, comedores infantiles, y vestuario
para los nifios necesitados (ley 1225). Se cre6 el Patronato de Menores.

En materia de salubridad se realizaron varias obras de ampliacion y
construccion de nuevas salas y pabellones en distintos hospitales de la
Provincia. Simultaneamente, comenzaba una campafia contra la peste, a
través de la desratizacion. Se incorporaron nuevos servicios médicos,
entre ellos el de neuropsiquiatria en el Hospital San Antonio.

Los afios 30, calificados de “década infame” por algunos historiadores
(cf. Torres, 1973), producen en todo el pais un estado de agitacidn social,
con huelgas y desocupacion. En Mendoza, si bien estos conflictos laborales
no adquieren igual relevancia que en otros lugares, provocaron la
reglamentacidon del Departamento de Trabajo. En Mendoza ya existia (ley
731), pero en 1936 el gobernador Cano introdujo reformas en su
estructura para adecuarla a las intensas tareas de intervencién en las
disputas laborales. Como resultado de esta laboriosa actividad “puede
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mencionarse la solucidn satisfactoria que se arbitrd para la casi totalidad
de los 27 conflictos laborales que ocurrieron entre mayo de 1935 y fines
de 1936” (Martinez, 1979, p. 193).

En materia de legislacion laboral se dispusieron medidas destinadas a
dar solucién a problemas varios, “como fueron los siguientes: a) pago
relativo a salarios en la ejecucion de obras publicas; b) se establecieron las
condiciones de trabajo en contratos de obras publicas; c) salario minimo
para obreros sin especializaciéon” (Aguinaga, 1996b, p. 37).

La ley N° 1162, sancionada en 1935, acuerda la licencia anual
obligatoria (un mes con goce de sueldo) para los empleados y obreros de
la administracion. Con esto, Mendoza se pone a la cabeza de las provincias
argentinas. También los obreros y empleados fueron los destinatarios de
las Casas Colectivas (hoy Barrio Cano): quince blocks con un total de 602
departamentos, destinados a albergar a alrededor de 3.000 personas.

También continuda Cano con la obra de expansion vial de su antecesor:
se construyen nuevos caminos, puentes y calles (400 km) y se
reconstruyeron otros 800. También en este caso, “la construccion de
nuevos caminos tuvo particular importancia [...] pues se trataba de
construir carreteras que permitieran el transporte de las riquezas
obtenidas de la actividad econdémica, ddndoles nuevos trazos” (Aguinaga,
1996b, p. 38). La creacion de la Policia del Camino tuvo como objetivo el
control del transito.

La obra hidraulica también adquiere particular importancia, y se
realizaron desagiies en General Alvear, que permitieron recuperar 60.000
hectareas de excelentes tierras abandonadas por reveniciéon. También en
Lavalle se terminaron obras que beneficiaban a Jocoli, Colonia Italiana y
otras localidades, y en San Martin, a ricas zonas de cultivo ubicadas en
Nueva California, El Central y Tres Portefias, al igual que en La Central, en
Rivadavia. Se termind el dique de San Isidro, para desviar crecientes que
descargaban en el Zanjon de los Ciruelos.

En materia de comunicaciones se establece el servicio telefénico con
San Rafael y se logra que el Ferrocarril Pacifico incorpore el servicio de
“El Cuyano” que uniria Mendoza con Buenos Aires “en quince horas”.
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Igualmente fue preocupacién del gobierno de Cano la industria
vitivinicola: para evitar la destruccién de vifiedos se crea la Seccion
Antifiloxérica y de Patologia Vinicola; se sanciona ademas la ley 1069, que
autoriza la creacion de la Primera Zona Libre Alcoholera en la provincia.

Se presto atencidn, asimismo, a otras industrias: por la ley de fomento
de la lucha contra las enfermedades de la fruta (N° 1165) se estimuld a los
productores a mejorar y seleccionar sus cultivos. Otras industrias
pequeiias que recibieron apoyo gubernamental fueron las vinculadas con
la apicultura, horticultura, floricultura y las relativas a la fabricacién de
aceites especiales, perfumes, chicha, cerveza de uva, etc. La Direccién de
Industrias comienza a publicar el “Boletin Agricola”, realiza exposiciones
y emprende una exitosa campafia para combatir las heladas con
calentadores de huerto.

Durante el gobierno de Guillermo Cano se instituye con cardcter
permanente la Fiesta de la Vendimia (luego volveremos sobre esto). La
primera se habia realizado en 1913, cuando gobernaba Rufino Ortega (h),
y el gobernador Cano “quiso realizar en Mendoza una Fiesta de la
Vendimia similar a las que se celebran en Suiza, Francia o Italia. Encargo
a su ministro de Hacienda, doctor Edmundo Correas, la busqueda de
antecedentes sobre el particular” (Martinez, 1979, p. 190). Con el material
reunido, el 10 de abril de 1936 se realiz6 una nueva version, que tuvo el
acierto de incorporar caracteristicas propias de nuestra zona. En los
considerandos del decreto de creacidn se expresaba que “el cultivo de la
vid y la industrializacion de sus frutos constituye una manifiesta tradicién
del trabajo mendocino, en forma tal que uva y vino estan identificados
con el nombre mismo de la provincia”, y por ello “es conveniente exaltar
en el alma popular el sentimiento de amor y adhesion hacia una actividad
que dé trabajo y bienestar a la provincia; y que dicho fin puede alcanzarse
eficazmente consagrando la época de la vendimia con fiestas que sean la
coronacion jubilosa del afio de trabajo cumplido” (Aguinaga, 1996b, p. 40).

Otra iniciativa exitosa fue la construcciéon del balneario de Playas
Serranas, que determiné también tareas de limpieza del lago. El Parque
General San Martin fue objeto, ademads, de otras mejoras: colocacién de
baldosas en el Rosedal y pavimentacion de las avenidas.
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Gobernacion de Rodolfo Corominas Segura

A continuacion ejerce la primera magistratura provincial el doctor
Rodolfo Corominas Segura (1938-1941), cuya elecciéon fue muy criticada
por la oposicion debido a las denuncias sobre fraude cometido durante el
comicio®®. Sin embargo, su gobierno “constituye una etapa de orden y
progreso para la provincia de Mendoza. Son numerosas las obras de bien
publico realizadas durante estos tres afios [...] E1 gobernador, hombre de
leyes, se habia distinguido ya, y continuara, como jurisconsulto” (Scalvini,
1965, p. 397). Del mismo modo que la gobernacion anterior, representd
una continuidad de las buenas iniciativas encaradas por sus antecesores.
La diferencia, en todo caso, estuvo dada por el hecho de que Corominas
fue un activo dirigente politico, que habia triunfado en la eleccion para la
Presidencia partidaria en 1933. También el vicegobernador, Armando
Guevara Civit “tenia vocacion politica practicada desde muy joven. Habia
sido Diputado provincial y Secretario de la Camara de Diputados y
terminada la Vice-gobernacion, que ejercid con brillo y eficacia, ocupo
una banca en el Senado de la Nacidn hasta 1943, desempefiando siempre
importantes funciones partidistas porque era inteligente y sagaz y al
pensamiento agregaba su accion incansable” (Aguinaga, 1996c, p. 50).

Entre los ministros figuran Adolfo Vicchi en Gobierno, reemplazado
por Carlos Saccone cuando el primero acepto la candidatura para suceder
a Corominas Segura. El ministro de Hacienda fue Edmundo Correas, que
habia sido Subsecretario de Hacienda y Diputado Provincial y fue después
Rector fundador de la Universidad Nacional de Cuyo. El Ministerio de
Industrias y Obras Publicas correspondio a José Maria Alurralde, dirigente
politico de Lujan de Cuyo. También integrd el gabinete de Corominas José
Maria Gutiérrez “médico sabio y respetado, de inalterable accidn

13 También en este caso los comicios derivaron en duelo: “Frente a la oleada de criticas
de los opositores por las denuncias de fraude [..] el dirigente radical Ernesto
Sanmartino [..] envia un telegrama a Corominas Segura [mandatario electo]
denunciando las maniobras y reclamando la renuncia a su candidatura por entender
que en Mendoza no habia libertad de expresién” (Oviedo, 2013, p. 152). El candidato
demdcrata recurre al desafio caballeresco, que finalmente se sustancia el 3 de enero: los
dos contendientes disparan y resultan ilesos.
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partidaria” (Aguinaga, 1996¢, p. 51), que habia sido Director General de
Salubridad, Senador provincial y Diputado Nacional.

El historiador Jorge Scalvini transcribe una nota del diario Los Andes,
fechada el 18 de febrero de 1941, que se refiere en términos elogiosos a
esta gestion gubernativa; asi por ejemplo se destaca que “[h]a tenido la
administracion del Dr. Corominas Segura esta caracteristica poco
frecuente en la accion de los gobernantes, que es sentido orgdnico,
metddico, ordenado de sus iniciativas, que se complementan unas a otras
como respondiendo a un plan fijo, previamente madurado y llevado con
fijeza a su total realizacion” (Los Andes, 1941).

Durante la gestion de Corominas Segura se trabajo activamente en
materia de legislacién provincial: se reglamentaron los ministerios, la
organizacion de los partidos politicos y el Servicio Civil de Administracion,
estableciendo un régimen de incompatibilidades.

Como realizaciones de este gobierno en materia social se menciona,
por ejemplo, la sancién de la ley organica del Departamento de Trabajo,
“destinada a dar una solida estructura a ese mecanismo de gobierno
encargado de la defensa por el estado de los intereses del trabajador y de
la solucion de los multiples y frecuentes conflictos que crea el trabajo”
(Los Andes, 1941). Como complemento, se proyectd la creacidon de los
Tribunales de Trabajo y se implementaron medidas tendientes a asegurar
el cumplimiento de la legislacién vigente en materia de salarios,
vacaciones anuales, etc.

Como parte del programa de accidn social se instituy6 el Patronato de
Liberados (ley 1292) y el de Menores, por la ley 1304* que establecia

14 «La ley de Patronato y Tribunales de Menores fue materia de una publicacién oficial
en la que aparece el conceptuoso discurso pronunciado por el Ministro de Gobierno
doctor Adolfo Vicchi durante la sesion del Senado del 12 de diciembre de 1938”, en la
que “se destaca la labor legislativa sobre el despacho y la profundidad de las
observaciones y de las discrepancias [...]: ‘Pienso y lo he practicado durante mi vida
legislativa, que no ha sido corta, que estos cuerpos no son organismos técnicos
destinados a discutir en forma académica los problemas palpitantes que se traen a su
consideracién, sino que, como cuerpos que tienen una representaciéon popular, deben
resolver con rapidez y eficacia los muchos problemas que en forma hacinada se
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disposiciones sobre menores de 18 afios, material o moralmente
abandonados y regulaba el funcionamiento de los Tribunales de Menores,
las tareas de los Inspectores de Libertad Vigilada, el procedimiento a que
se ajustaria el mecanismo, tanto administrativo como judicial, y la sancién
de las contravenciones y métodos para defender la salud moral de los
nifios sometidos a su competencia.

Se transformo el Banco de Préstamos y Ahorro en Caja de Préstamos y
Prevision Social “con cuyo auxilio se podrd llegar a la construccién de
viviendas propias para empleados” (Los Andes, 1941). Se proyecto
también la Caja de Seguros de Empleados Publicos, como un medio de
auxilio para los casos de enfermedad y muerte. Al mismo tiempo, se cred
la Comisiéon Cooperadora de los hospitales y el Instituto Provincial de
Nutricién y se hicieron grandes reformas en los nosocomios existentes.

En materia de hacienda publica “se modificd la ley de patentes, la
unificacion de la deuda publica, la ley orgdnica de presupuestos, el
reajuste definitivo del empréstito americano que era tan gravoso para la
provincia, se efectud el levantamiento del catastro parcelario, como asi
también se concretaron expropiaciones de terrenos tendientes a la
mejora, ensanches y buen trazado de calles” (Aguinaga, 1996c, p. 52).

En la faz econémica, se continué con la promocién de la fruticultura, a
través de la creacion de la Corporacion de Fruticultores y Horticultores, y
se incrementd notablemente la cantidad de hectareas plantadas. Asi se
intensificaba la accién correctiva del monocultivo, iniciada con motivo de
la helada del 8 de noviembre de 1932. Se dict6 asimismo la ley de
estancias, se censo la poblacién y la actividad productiva, se establecio la
policia vegetal “referida obviamente a la sanidad agricola, que tanto
necesita el pais” (Aguinaga, 1996c, p. 53) y se intentd acentuar la
industrializacidn.

Otros aspectos salientes de la gestion de Corominas Segura fueron las
obras hidricas y la defensa de nuestra riqueza petrolifera. Con respecto al
primer aspecto, la ley 1349 contempl6 la consolidacion del Dique Philips,
obras en los canales de Tupungato, Aguanda y Ramos y la construccidn del

presentan a su consideracion; de lo contrario, las legislaturas perderian el objeto de su
funcion y se esterilizarian en vanas discusiones partidarias’ (Aguinaga, 1996c, p. 52).
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dique Medrano: la N° 1384, por su parte, preveia la construccion del canal
empalme “La Dormida — La Paz”. Se realizaron también relevamientos
aerofotograficos de los rios Mendoza, Tunuyan, Diamante y Atuel, con el
objeto de posibilitar la construccion de embalses y de diques en Potrerillos
y Uspallata, y estudios sobre el rio Grande, “con reconocimiento de su
cuenca, para su utilizacién en refuerzo de los caudales del rio Atuel,
afirmando su condicién de rio mendocino” (Aguinaga, 1996, p. 54).

La politica petrolifera del Gobernador también estuvo encaminada a
asegurar a la provincia los beneficios de esta explotacion. Por la ley 1316,
de 1939, se concedi6 agua y terrenos a Yacimientos Petroliferos Fiscales
para la construccion de una destileria y en junio de 1940 se celebrd un
nuevo convenio con el ente nacional, en el que, al decir de Los Andes

[...] la provincia ha asegurado, al establecer el minimo de
explotacidn y las proporciones del petréleo que deberan ser utilizadas
en Mendoza, el maximo de aprovechamiento de su riqueza
petrolifera, y ha ido mas lejos, previendo el futuro, en mira de que
cuando esta riqueza, que es por su naturaleza perecedera, deje de
producir, sea sustituida por la implantacién de poderosas plantas de
energia eléctrica [...] que, de acuerdo al convenio, no representaran
desembolsos extrafios a la provincia, toda vez que la financiacion de
estas obras se hace dentro de recursos propios de la explotacion
petrolifera contratada (Los Andes, 1941).

De este manera se procedié con respeto por el principio federal, ya que
la explotacién de un recurso natural de la Provincia se hacia “por la via de
la concertacidn, es decir, con el preacuerdo de [...] voluntades de interés
nacional y provincial” (Aguinaga, 1996c, p. 58)*.

Se proyectd la construccién del Hospital Central, con 28.000 metros
cubiertos que “el referido sentido de continuidad permitié que se
construyera durante la siguiente administracion del doctor Adolfo A.
Vicchi” (Aguinaga, 1996c¢, p. 53).

15 “También se convino el pago de regalias (12%) sobre la produccién neta medida en
boca de pozo, sumas que, segun la técnica prevista en el Convenio para su liquidacion,
no tuvieron dificultades, las que se presentaron, por accién de gobiernos posteriores,
dificultades que practicamente han durado hasta la fecha” (Aguinaga, 1996c, p. 59).
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A la recién instituida Fiesta de la Vendimia, iniciada durante el
gobierno de Guillermo Cano, se agregd durante la gestion de Corominas
Segura “la ceremonia muy importante y significativa de la bendicién de
los frutos, que impartié por primera vez su primo, el ilustre sacerdote José
Anibal Verdaguer, primer obispo de Mendoza, como una respuesta a la
calificacion de fiesta pagana, que alguien habia insinuado y que asi tuvo
una acentuacion espiritual que complementé su real significado”
(Aguinaga, 1996¢, p. 53).

Juan Carlos Aguinaga ofrece un balance de la gestion de Corominas,
sefialando que “[flueron muchos los aciertos, no solo en obras publicas y
creaciones institucionales, sino también en la permanente accion,
inteligente y coordinada, que se refleja en sus mensajes, informes,
declaraciones, que dan a la tarea un sentido previsor, practico,
doctrinario y académico” (p. 53). Y agrega el siguiente juicio, que encierra
un verdadero elogio del mandatario mendocino, y que engloba también,
en cierta medida, a los otros gobiernos demdcratas, por oposicion al
periodo anterior:

Hubo libertad y pleno respeto de las libertades publicas sin
interferencias del poder.

Y la prensa, los demés medios de comunicacién y los ciudadanos
gozaron entonces, durante su gobierno y en el fructifero periodo
1932-1943, del pleno ejercicio del discrepar y de criticar a los
gobernantes desde luego que sin censura previa, y 1o que es natural,
sin la enormidad de la auto censura que lleva a extremos
inconcebibles de servilismo y declinacién del derecho y del deber de
opinar con libertad.

La comunicacién con la opinién publica, a través de la prensa, el
ejercicio de los derechos de peticionar a las autoridades y de
asociacion fueron fluidos y constantes, y [...] la oposiciéon pudo
realizar su tarea de critica en documentos y actos publicos, en la
Camara de Diputados y en el Senado de la Provincia, jamas se
hicieron mociones mordaza, como [...] las clasicas del cierre del
debate (p. 59).
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Gobernacion de Adolfo Vicchi

El ultimo gobernador demdcrata de este ciclo fue el Dr. Adolfo Vicchi,
que habia sido Ministro de Gobierno del mandatario anterior. Jorge
Scalvini caracteriza asi su gestion: “[e]n el aspecto institucional fue esta
administracion, como la anterior, de orden. No se registraron conflictos
con los otros poderes y en material electoral la normalidad en general
caracterizo los comicios” (1965, p. 400).

Una de las principales preocupaciones del Dr. Vicchi fue la reforma de
la Constituciéon de 1916: la Convenciéon convocada a tal efecto llegé a
elaborar un anteproyecto que no pudo concretarse por la revolucién de
1943.

Desde el punto de vista financiero, algunos presupuestos llegaron a
arrojar superdvit, como consecuencia de la politica de contencién
impuesta por el Gobierno. El crédito de la provincia “se vigorizo en tal
forma, que los titulos se cotizaron en bolsa durante parte del afio 1942,
por sobre su valor nominal” (Scalvini, 1965, p. 400). La ley 1848 dispuso el
reavaluo de la propiedad fiscal en la provincia, lo que -al actualizar los
valores- aumentd considerablemente la recaudaciéon y evitd evasiones
hasta entonces incontroladas. Con ello se equilibrg el presupuesto y se
sanearon las finanzas provinciales. Otra iniciativa en esta materia fue la
creacion de un Fondo permanente para atender los servicios financieros.

En el ambito social merece destacarse la legislacion que otorgd
aumentos salariales a los contratistas; la ley 1497, relativa al “sdbado
inglés”; la creacidon de comisiones paritarias para la fijacion periddica de
los salarios, y la presentacion de un proyecto de ley de Asociaciones
Profesionales para reglamentar minuciosamente el funcionamiento de las
entidades sindicales. También se reglamenté el funcionamiento del
Patronato de Liberados; se introdujeron reformas al régimen de
jubilaciones, se ampliaron las Pensiones a la Vejez e Invalidez y se dict6 la
ley 1520 sobre seguridad e higiene en el trabajo. Con respecto a la
protecciéon de menores, se concluyo la Colonia de Agrelo y se construyo la
Colonia 25 de Mayo, en San Rafael.

En materia de riego se sancioné un plan general de obras, que
posibilité la construccion del Dique Cipolletti y otras obras menores, como
la finalizacion del canal impermeabilizado a La Paz; la ampliacion de las
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obras del dique del Alto Tunuyan, construido por el gobierno de
Corominas Segura; la terminacion de los diques Tiburcio Benegas y
Philips. Asimismo, con la creacion del Fondo Permanente de Irrigacidn, se
repararon obras menores: canales, compuertas, tomas, etc. También se
construyé el Canal de los Ciruelos, colector de crecientes, y por un
convenio con Obras Sanitarias de la Nacién, el 18 de agosto de 1941 se
dispuso aprovechar las aguas del Rio Blanco para la provisién de agua
potable a la ciudad de Mendoza, con lo que se aumentd el suministro en
1.200 litros por segundo.

Las obras publicas tuvieron gran importancia para el Dr. Vicchi: se
construyé el Anfiteatro Griego, en el Parque General San Martin,
destinado a los festejos vendimiales; se pavimento el centro de la capital
mendocina; se proyectd el trazado de la Avenida de Acceso, para cuya
construccion se expropiaron terrenos que luego fueron cedidos a Vialidad,
“a condicion de que construyera la calzada y los pasos a nivel” (Scalvini, p.
402). También se planificé el Barrio Civico, que empez0 a concretarse con
la devolucién de la Quinta Agrondmica, materializada a través de la ley
nacional 12.571.

Durante este gobierno se construyeron también las Casas
Departamentales de San Rafael, Villa de Tupungato y Santa Rosa, el
Parque O’Higgins y el Parque de la Ciudad de San Rafael. Para promover
el turismo, se otorgaron primas destinadas a la construccién de hoteles.
Asi, se edificaron el Hotel de Uspallata, la Hosteria del Arco del
Desaguadero, la Hosteria de Calmuco, la Hosteria del Manzano y se
efectuaron ampliaciones en el Hotel de Potrerillos. Otras obras llevadas a
cabo fueron la pista de patinaje de Vallecitos, la Hosteria Refugio y el
camino de acceso; también el camino de Potrerillos a Tupungato y la
terminacion de la ruta que une Mendoza y Rio Grande.

Se realizaron también numerosas obras hospitalarias, entre las que se
destaca la construccion del Hospital Central y mejoras en establecimientos
ya existentes; se establecieron dispensarios y Salas de Primeros Auxilios
en Chilecito, Lavalle, La Consulta y Goudge. Entre las campafias sanitarias
que se realizaron debe citarse la lucha contra el bocio y el proyecto de
creacion de un instituto especializado y la lucha antituberculosa.
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En materia de promocion econdmica, la ley 1447 establecido la
Corporacion Mixta de Fruticultores de Mendoza, para el desarrollo y
aprovechamiento de la produccién provincial: la corporacién instalo
frigorificos, estaciones de empaque, secaderos, bodegas, etc., que dieron
extraordinario incremento y movilidad a la produccién y a su
comercializacion. También se dict6 una ley de pesca, tendiente a fomentar
esta importante fuente de recursos. Otras iniciativas de la administracion
Vicchi fueron la creacion de la Comision Provincial de Abastecimiento, las
leyes 1448 y 1398 que declara la obligatoriedad de realizar censos
generales cada 10 afios, y otras en apoyo financiero de la Direccién
General de Escuelas.

El 10 de junio de 1943, antes de que finalizara el mandato
constitucional del Dr. Vicchi, la provincia fue intervenida por el poder
nacional surgido de la revolucion del 4 de junio.

Si bien en general se traté de administraciones progresistas, también
se han escrito algunos juicios criticos acerca de este periodo, por ejemplo,
Yamile Alvarez (2003), citando a Pablo Lacoste's, sefiala los que pueden

16 Pablo Lacoste (1994) destaca en primer lugar el “eficiente aparato administrativo,
orientado a las grandes obras publicas”. En materia de educacién -sostiene- hubo un
cambio de orientacion a lo largo de la década, porque si bien en un comienzo se
propulsé la Escuela Activa, después se lo dejé de lado “para volver a la ensefianza
tradicional”. Otros de los cargos que se formulan a estas administraciones y que se
exponen como otros tantos pilares de su obra de gobierno no son privativos de los
gobiernos demdcratas y mas aun se veran incrementados en el periodo siguiente: el
centralismo y el montaje de un aparato represivo “orientado especialmente a perseguir
obreros, estudiantes y politicos opositores”. En cuanto a la relacién con la nacién, baste
recordar la enérgica defensa de los intereses provinciales en relacién con la explotacién
petrolifera llevada a cabo en este periodo. Acerca de la politica “socialmente regresiva”
denunciada por el historiador, algo hemos sefialado ya al detallar la obra de gobierno
llevada a cabo en la década del 30 (como las leyes 1174, por la que se crea la Oficina de
Servicio Social y la 1225, que dispone una serie de beneficios para la infancia, ambas
dictadas durante la gestiéon de Guillermo Cano, al igual que la posterior creacién del
Patronato de Menores; o la ley N° 1162, sancionada en 1935, que acuerda la licencia
anual obligatoria (un mes con goce de sueldo) para los empleados y obreros de la
administracion, con lo Mendoza se pone a la cabeza de las provincias argentinas, por
citar apenas unos pocos ejemplos). Finalmente, se detalla la “[a]lianza del gobierno con
sectores tradicionales, como derecha clerical, familias tradicionales, ejército,
juntamente con un férreo control de las instituciones culturales (Universidad Nacional
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considerarse los seis pilares de la obra demdcrata en el gobierno y
concluye destacando la obra publica que llevaron a cabo, pero también les
achaca “falta de sensibilidad” ante los sectores mds carenciados (cf.
Alvarez, 2003, p. 366). De todos modos, persiste la labor de progreso
llevada a cabo, que se materializé en muchas iniciativas ya resefiadas, y
que no dejan de incluir lo social.

Hacia los afios 50: el peronismo en el poder

A partir de 1946 encontramos al peronismo instalado en el poder, en
un primer momento a favor de su alianza con los antiguos grupos
radicales, en particular los alineados detrds de la figura carismatica de
Hipdlito Yrigoyen, situacidn que replica la registrada a nivel nacional.

Si historiamos este proceso, debemos en primer lugar referirnos al
golpe de estado que el 4 de junio de 1943 las fuerzas militares
encabezadas por el General Arturo Rawson llevaron adelante contra el
presidente Ramon Castillo, con lo que se abre —tanto a nivel nacional
como provincial- una nueva etapa politica, ya que los dirigentes
revolucionarios suprimieron los partidos politicos e imprimieron un sesgo
distinto, en un primer momento cercano al nacionalismo y al
catolicismo?’. En este movimiento desempefid un importante papel la
logia secreta GOU, que integraba entre otros el entonces Coronel Juan
Domingo Perdn'®. Disensiones internas dentro el grupo revolucionario

de Cuyo, Junta de Estudios Historicos”. Esto ultimo resulta discutible; mdas aun, calificar
a estas entidades de “usinas de ideologia al servicio de la alianza conservadora”
significa desconocer la enorme labor cultural llevada a cabo por ellas, y su contribucién
al progreso intelectual de la provincia y de la regién (cf. Lacoste, 1994, pp. 130-131).

17 «E] perfil nacionalista y catdlico del nuevo gobierno se tradujo en la introduccién de la
enseflanza religiosa en las escuelas publicas y la expulsion de profesores liberales y
republicanos espafioles de la universidad” (Brachetta et al, 2011, p. 141).

18 “E1 Coronel Juan Domingo Perdn era integrante de la logia desde un primer momento,
aunque no su unico mentor. Participé de su fundacién junto a otro grupo de oficiales de
alto rango del Ejército y aunque era miembro [...] antes de la Revolucién, no es exacto
sefialarlo o acreditarle su jefatura o tutoria” (Sanfilippo, 2011, p. 21).
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determinaron el reemplazo de Rawson por el General Pedro Pablo
Ramirez en la presidencia de la Republica®.

El nuevo presidente envig la intervencion Federal a Mendoza, entonces
gobernada por Adolfo Vicchi. El primer interventor designado fue el
Coronel Humberto Sosa Molina, luego reemplazado por el General (R),
Luis Villanueva, quien ejercié6 el mando en Mendoza hasta el 21 de
diciembre de 1943, fecha en que asumi6 el General Aristébulo Vargas
Belmonte, con lo que se inici6 una nueva etapa de la Revolucién en la
provincia (cf. Sanfilippo, 2011, p. 24). Algunas medidas tomadas por la
intervencion, “como la disolucién de la Junta reguladora de Vinos
—entendida como expresidon de los intereses de los grandes bodegueros—
un estudio para reducir los alquileres y el aumento salarial en la
administracién provincial, motivaron la adhesion de sectores medios
rurales y urbanos” (Brachetta et al, 2011, p. 141).

En cuanto al panorama nacional, el Coronel Perdn trabajaba
activamente en la consolidacion de su futura candidatura presidencial,
tanto en el interior del gobierno revolucionario como en el interior de las
Fuerzas Armadas “con la titularidad del Ministerio de Guerra y
distribucion de lugares clave a sus coaligados” (Sanfilippo, 2011, p. 28).
Ademas, “desde la Secretaria de Trabajo y Previsién sumd a su equipo a
gremialistas obreros que encontraron en €l a un aliado para sus antiguos
reclamos” (Sanfilippo, 2011, pp. 28-29). Asi

Perdn ascendia en el gobierno, mientras favorecia a los obreros,
organizaciones sindicales, dirigentes obreros y buscaba alianzas con
politicos civiles. Los elegidos a tal fin eran los radicales. A nivel
nacional se intentaba seducir al sector Intransigencia y Renovacién
liderado por Amadeo Sabattini (Sanfilippo, 2011, p. 25).

La politica desplegada por Perén desde la flamante Secretaria de
Trabajo, para lograr la seduccion de los sectores medios y obreros alcanzo

19 Posteriormente, la situacién internacional (ruptura de relaciones con los paises del
Eje) provocaria la renuncia de Ramirez y la salida del gobierno de los sectores
nacionalistas de derecha. El nuevo presidente serd el General Edelmiro Farrell.
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su resultado en Mendoza? y “[e]ln agosto de 1944, durante su visita a
Mendoza para atribuir a la Virgen del Carmen de Cuyo la banda de
generala, grupos obreros que aguardaban su arribo en la Plaza
Independencia le aclamaron como futuro presidente” (Brachetta et al,
2011, pp. 141-142). En 1945 se registraron movilizaciones obreras en su
apoyo por las calles de Mendoza, si bien en el seno del movimiento
gremial mendocino subsistian las diferencias entre las cuatro
federaciones de diversa orientacidn ideoldgica (sindicalista, catodlica,
comunista y auténoma) que lo conformaban?'. Igualmente, “[eln
conmemoracion del retorno triunfal del Coronel Peron [el 17 de octubre],
obreros y estudiantes realizaron un acto en la Alameda, en la interseccién
de las calles Cordoba y San Martin, tradicional esquina de los mitines al
aire libre en la ciudad de Mendoza” (Sanfilippo, 2011, p. 56).

También hacia fines de 1946, en apoyo de sus objetivos electorales, el
entonces coronel Peron retornéd a Mendoza: “Una gran multitud lo espero
en la estacion del Ferrocarril Pacifico y desde alli se trasladé a la
interseccion de las calles San Martin y Las Heras, donde se hallaba el
palco desde donde fueron proclamadas las féormulas presidencial y
provincial” (Alvarez, 2003, p. 372). Ademdas de Perdn, hizo uso de la
palabra el candidato a gobernador, Faustino Picallo.

También a nivel provincial se logré el entendimiento con un grupo de
radicales??, que por ello recibieron el nombre de “colaboracionistas”

20 “Reconociendo la importancia que el Partido Demdcrata tenia en Mendoza y sabiendo
la profunda crisis interna que padecia el radicalismo mendocino, Perdn tratd, sin éxito,
de lograr el apoyo de algunos destacados dirigentes locales tales como Adolfo Vicchi y
Rodolfo Corominas Segura” (Alvarez, 2003, p. 366). Luego se volcaria hacia el
radicalismo con mayor suerte: “De los dos partidos mas importantes que existian en
Mendoza, la UCR era el que, por su trayectoria, podia ser mas receptivo a las propuestas
de Perén” (Alvarez, 2003, p. 368).

4 “Las diferencias existentes en el seno del sindicalismo mendocino quedaron expuestas
durante las jornadas de octubre, cuando ante la salida de Perén del gobierno nacional,
el Sindicato Obrero Vitivinicola, el Comité Ferroviario de Unidad Democratica, el
Sindicato de Mozos y Anexos y el Sindicato Obrero de la Construccion no se plegaron a
la huelga nacional programada por la CGT para el 18 de octubre” (Brachetta et al, 2011,
p. 142).

22 Los demdcratas rechazaron cualquier acuerdo.
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(Sanfilippo, 2011, p. 26) por su identificacidon “declarativa y efectiva” con
el gobierno revolucionario, y “que ocuparian fundamentalmente los
ejecutivos municipales y algunos cargos en el ejecutivo provincial. Entre
ellos se hallaba Faustino Picallo, que asumi6 como comisionado municipal
de Capital el 19 de febrero de 1945” (Sanfilippo, 2011, p. 25). Picallo habia
sido militante y dirigente lencinista en la década del 20.

El 21 de julio de 1945 un grupo de afiliados de la UCR emiti6 un
comunicado manifestando que, debido a la necesidad de organizar el
partido en la provincia, habian constituido una Comisién Organizadora
Provisoria?, que impulsaba, entre otros fines, la continuidad de los
“postulados politico-sociales de la UCR” (Los Andes, 1945); en funcion de
ello, se veia con buenos ojos la accion llevada a cabo por el gobierno
revolucionario, en particular el coronel Per6n al frente de la Secretaria de
Trabajo. Esto no era extrafio, por cuanto, como recuerda Alvarez (2003):
“muchos de sus integrantes participaban como funcionarios en el
gobierno de la intervencidn federal a cargo del general Aristébulo Vargas
Belmonte” (p. 368).

Al respecto, en una entrevista que la historiadora Yamile Alvarez le
realiz6 al Dr. Ventura Gonzalez —adherente a la Comisién Organizadora
desde sus comienzos- respondié que “entendiamos que el que mejor
interpretaba en ese momento el pensamiento auténtico del radicalismo
era Peron. Yrigoyen introduce a la clase media en el movimiento politico y
tiene una tendencia obrerista a favor de las clases mas desamparadas y la
esencia del peronismo es la justicia social” (Alvarez, 2003, pp. 369-370).

Este acto provocd la inmediata reaccion de las autoridades
provinciales del partido, que en los primeros dias de agosto, en acuerdo
con el Comité nacional, cancelaron la afiliacion de todos los dirigentes que
auspiciaban o colaboraban con la intervencién. A partir de entonces, “las
diferencias de este sector con las autoridades provinciales se irdn
ahondando hasta alcanzar un punto sin retorno” (Alvarez, 2003, p- 369).

23 «“Esta comision estaba presidida por el Dr. Lorenzo Soler (h) y la integraban entre
otros, el Dr. Ramiro Podetti, Francisco Giménez Vargas, Enrique Cherubini, Salvador
Pujol, Lorenzo Larraya, Carlos Mathus Hoyos, Angel Cremaschi, Rafael César tabanera”
(Alvarez, 2003, p. 368).
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Cuando en agosto de 1945 el intendente capitalino inaugurd la Plaza
Hipdlito Yrigoyen, “Lorenzo Soler [presidente de la Comisidn
Organizadora Provisoria del radicalismo pro-Peron] justificé el apoyo a la
revolucion de junio —y a Perdn como su lider- al enfatizar el principio de
‘justicia social’. En su discurso, invitaba a la ciudadania a colaborar con el
gobierno de la intervenciéon” por su obra “elevada y progresista”
(Brachetta et al, 2011, p. 143). Posteriormente se realizd6 un banquete
partidario, en el que se reiteraron los discursos de adhesiéon?,

En cuanto a las razones ultimas de esta adhesion radical al nuevo
gobierno, el historiador Sanfilippo sefiala el benepldcito ante el
derrocamiento del régimen conservador, considerado fraudulento y la
ruptura con los miembros del Eje en funcion de la ideologia liberal (cf. p.
32). Del mismo modo, respondia a un confeso plan de acercamiento “con
el partido mayoritario” formulado en los circulos presidenciales, y que
buscaba establecer una estrategia electoral y sucesoria, aun sin descuidar
la organizacion partidaria propia” (Sanfilippo, 2011, p. 37).

La reaccion en el seno del radicalismo fue la de condenar cualquier
intento aliancista; no obstante, persistieron en ellos los radicales
yrigoyenistas, quienes “organizaron un acto en el Parque Retiro el 24 de
julio, al dia siguiente de la amenaza de expulsion de la Mesa Directiva de
la Unioén Civica Radical. En él los oradores y los canticos de los asistentes
asociaban la figura de Hipdlito Yrigoyen con la del Coronel Perén”
(Sanfilippo, 2011, p. 38), como ya se sefialo.

Por su parte, los radicales mendocinos “que habian aceptado el convite
a participar del gobierno local, comenzaron con la segunda etapa de la
estrategia disefiada a nivel nacional: la organizacién del partido para
sostener la futura competencia electoral” (Sanfilippo, 2011, p. 49). En
realidad, todas las agrupaciones politicas de la provincia (Partido
Socialista, Partido Demdcrata Nacional y el naciente Partido Comunista) se

24 «El Dr. Lorenzo Soler (h) [...] sostuvo, entre otras cosas, la necesidad de una mayor y
mejor justicia social, elogié la accién del gobierno revolucionario y justificé la
participacién de sus adherentes en el gobierno de la intervencién [..] También se
manifestd a favor de una democracia interna en los partidos, que permitiera la
renovacién de sus dirigentes” (Alvarez, 2003, p. 370).
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encontraban abocadas a tareas de reorganizacion interna para afrontar el
desafio comicial proximo. En el caso particular de los radicales, las
distintas fracciones en que se encontraba dividida (la Lencinista, la del
Comité Provincia y la Junta Organizadora) “recorrian los departamentos
de Mendoza y las secciones de la capital inaugurando filiales, centros,
subcentros y comités” (Sanfilippo, 2011, p. 54).

El lencinismo, ahora dirigido por otro de los hijos de José Néstor —José
Hipdlito- también volvid a sumarse a la escena politica provincial: disuelto
en 1935, reaparecié en 1936, y en 1945, si bien el partido “no tenia la
importancia que habia alcanzado con José Néstor Lencinas y su hijo
Carlos W., [...] eran optimistas con respecto al resultado de las elecciones
provinciales” (Alvarez, 2003, p- 371). Contaban con un periédico, La
Palabra, a través del cual se reflejaba su posicién frente a los comicios y a
los otros partidos provinciales, en particular sus acérrimos enemigos: los
integrantes de la UCR Yrigoyenista, “a la que consideraba responsable del
asesinato de Carlos W. Lencinas”, a los demdcratas a quienes acusaba de
fraude y la UCR Junta Renovadora, “a cuyos dirigentes Illamaba
‘colaboracionistas’ y los catalogaba como Yrigoyenistas a pesar de que
muchos de ellos eran ex Lencinistas que se habian unido a la UCR en
1936” (Alvarez, 2003, p. 374).

El partido lencinista también manifestd su apoyo a la candidatura de
Peron, a veces en forma pintoresca, como por ejemplo a través de unos
versos aparecidos en el periddico, que cita Yamile Alvarez (2003, p. 375):

De la maquina al vagén, todo el mundo es de Perén. De la méquina
al foguista, todo el mundo es Lencinista. Quien se embarque en este
tren, por fuerza llegard bien. Si usted se llega a desviar, tendra que
descarrilar. Progresarda la Nacién, con Juan Domingo Perén. Y
Mendoza la heroina, progresard con Lencinas. El Peludismo... sin
chances, sefiores... QEPD. La Risa (La Palabra 17/12/1945, p. 6).

Sin embargo, Perén rechazé este apoyo? y los resultados electorales
obtenidos por el lencinismo fueron muy pobres, lo que acelerd la

%5 “Pocos dias antes del comicio, los diarios locales publicaron un telegrama enviado por
Perén a los dirigentes de la UCR Junta renovadora desautorizando al Lencinismo a
invocar su nombre en las listas de electores a presidente y vice de la Republica. Esto
representd un golpe muy duro para el partido cuyos dirigentes se mostraron
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decadencia del partido y la posterior incorporacién de muchos de sus
integrantes directamente a las filas del peronismo.

Y hacia finales de octubre, luego del mitico 17 que significé el
nacimiento del peronismo?é, “un sector de los seguidores del Coronel Juan
Domingo Perdn, fundamentalmente sindicalistas, reunidos en la Junta de
Amigos [...] fundan el Partido Laborista en nuestra provincia” (Sanfilippo,
2011, p. 56), y el 17 de noviembre se realizd la asamblea general a la que
asistieron importantes referentes del sindicalismo mendocino, y en cuyo
transcurso se aprobo la Carta Organica y se designaron autoridades.

El 15 de diciembre el nuevo partido inicid su campafia electoral con un
mitin que se realizo en calle Cérdoba y San Martin, “en coincidencia con el
que se celebraba en Buenos Aires para proclamar la candidatura de Perén
a la presidencia de la Republica” (Alvarez, 2003, p. 377). Con motivo de la
proclamacion de autoridades se produjeron disensiones que
determinaron la separacion de un sector auto denominado “legalista”, que
proclamo su adhesion a la férmula Perdn - Quijano en el orden nacional, y
en el orden provincial, al binomio de la UCR, integrado por Bautista
Gargantini y Rubén Palero.

En cuanto al movimiento sindical mendocino, dividido por entonces en
varios nucleos (Federacion Obrera de Sindicatos Catolicos, Agrupacion
Gremial Argentina, Federacion de Sindicatos Unidos de Obreros,
Federacién Obrera Provincial)?’, dio nacimiento a otra agrupacién de tipo

sorprendidos, ya que segun ellos, Perén habia aceptado gustosamente su colaboracién”
(Alvarez, 2003, p. 375).

26 «“L,a multitud obrera que el 17 de octubre de 1945 apoyd a Perdn en la Plaza de Mayo
dio nacimiento al movimiento peronista en la vida politica del pais. La muchedumbre
ubic6 a Perén como lider indiscutido y candidato favorito para las elecciones
presidenciales de febrero de 1946 (Brachetta et al, 2011, p. 143).

27 “Esta falta de unidad y organizacién —-hace notar Alvarez- se manifesté claramente el
17 de octubre de 1945 cuando la CGT dispuso la huelga general en todo el pais. En
Mendoza acataron esa resolucion la Federacion de Sindicatos Unidos de Obreros y la
Agrupacion Gremial Argentina, pero hubo varios sindicatos que no lo hicieron (como el
Sindicato Obrero de la Industria Vitivinicola, el Comité Ferroviario de Unidad
Democratica, el Sindicato de Mozos y Anexos y el Sindicato obrero dela Construccién”
(Alvarez, 2003, p. 376).
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obrerista, los Centros Civicos General Perén, fundada el 2 de noviembre
de 1945: a partir de ese momento fueron credndose nuevos grupos en
distintos gremios y departamento de la provincia, hasta constituir el
Partido Centros Civicos Laboristas, que obtuvo personeria juridica como
entidad juridica auténoma (Alvarez, 2003, p. 379). El nuevo agrupamiento
politico traté de aliarse con la UCR Junta Renovadora, el Partido Laborista
y la UCR Lencinista, si bien con este ultimo partido el acuerdo no llego a
concretarse debido al telegrama de Per6n ya mencionado.

Las dos bases en que se asentaba la candidatura de Per6n a nivel
provincial fueron, a partir de entonces, el recién creado Partido Laborista,
que nucleaba a los sectores obreros, y la Unidn Civica Radical Junta
Renovadora, constituida el 5 de agosto de 1945.

Con este apoyo, la formula Faustino Picallo-Rafael César Tabanera se
impuso en las elecciones provinciales?$, “canalizando el apoyo a la
formula presidencial Peron—-Quijano” (Brachetta et al, 2011, p. 143). En su
discurso de asuncion, el gobernador

Anuncid que se estaba transitando una etapa distinta, una etapa
en la que se buscaba reparar las desviaciones del sistema politico
corroido por el “delito electoral” que habia burlado a la “ciudadania
de Mendoza”, recuperar los preceptos de la revolucion de junio y
enarbolar la bandera de la justicia social, la soberania politica y la
independencia econdmica como trilogia bdsica del nuevo gobierno
(Brachetta et al, 2011, p. 143).

28 El1 Partido Demdcrata Nacional presenté como candidatos a gobernador y vice a
Ricardo Videla y Félix Aguinaga, mientras que en el orden nacional apoyaron la férmula
de la Uni6on Democratica: Tamborini-Mosca. La UCR Comité Nacional, tomando como
ejes de campafia los tres principios el liberalismo: Libertad, Constitucién y Democracia
(Alvarez, 2003, p. 380) propiciaba en el orden local a Gargantini y Palero, y en el
nacional, también a Tamborini y Mosca. El Partido Socialista adhirié en su totalidad a
las listas de la UCR, propicid la candidatura presidencial de los representantes de la
Unién Democratica, pero propuso como gobernador y vice a Benito Marianetti y José
Garcia respectivamente. El lencinismo apoyé a Pero y a nivel provincial presentd la
candidatura de José Hipolito Lencinas y Carlos Sad Zarandon.
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Se inicia asi una nueva etapa en la vida politica de Mendoza, signada
por la hegemonia del peronismo?°. Este movimiento “acentud su
vinculacion con las asociaciones vecinales, consolidando la existencia y
actuacion de aquellas” (Marigliano, p. 217) y se materializé a través de
tres gobernaciones entre 1946 y 1955. Como caracterizacion general y
abarcadora del periodo, valen las palabras de Brachetta, Bragoni, Mellado
y Pelagatti:

Las administraciones de Faustino Picallo (1946-49), la de Blas
Brisoli (1949-52) y la de Carlos H. Evans (1952-55) acentuaron el papel
del estado y de su intervencion en la vida social, econdmica y cultural
de la provincia. Salud, vivienda y educacion se convirtieron en los
pilares del bienestar y la seguridad sociales a través de la edificacion
y equipamiento de hospitales, centros de salud, escuelas, centros
recreativos y deportivos (p. 144).

El triunfo peronista impulsé la consolidacion de una maquinaria de
disciplina partidista, cuya eficacia se visualizd en la Convencién
Constituyente provincial de 1948-1949, que adecud la constitucidn
provincial a la nacional. Asi, “[l]a constitucion liberal de 1916 fue
reemplazada por otra que jerarquizaba los derechos sociales, instituia la
estabilidad laboral de los empleados publicos, garantizaba la carrera y la
jubilacion a los docentes provinciales y establecia la funcién solidaria de
la produccion, el crédito y la propiedad privada” (Brachetta et al, 2011, p.
144).

Las administraciones peronistas

Faustino Picallo (1946-1949); Blas Brisoli (1949-1952) y Carlos Evans
(1952-1955) son los gobernadores que se suceden en Mendoza durante
esta década de predominio peronista. Sus administraciones “acentuaron
el papel del Estado y de su intervencion en la vida social, econémica y

29 Como precisa Alejandro Dario Sanfilippo, “en la época que estudiamos no existia el
concepto justicialismo. Peron, sus seguidores, sus adversarios y la prensa s6lo hablaban
del peronismo. Peronismo era la adhesién personal y al conjunto de ideas y practicas
que se introdujeron con la llegada de este nuevo agrupamiento politico que lideraba
Juan Domingo Perdn” (p. 106).
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cultural de la provincia. Salud, vivienda y educacion se convirtieron en los
pilares del bienestar y la seguridad sociales a través de la edificacion y
equipamiento de hospitales, centros de salud, escuelas, centros
recreativos y deportivos” (Brachetta et al, 2011, p. 144).

Yamile Alvarez (1992), transcribe algunos juicios sobre estas
administraciones, que resultan contrapuestos. Asi. Roberto Videla Zapata
rechaza la innecesaria reforma constitucional y la supresidon de hecho de
muchas libertades (p. 176). También Emilio Jofré expresa una opinién
desfavorable, por la sumisién de los gobernadores locales al poder central
en lo econdmico, politico y social y por otros graves errores que no
detalla; y concluye: “No eran gobiernos satisfactorios, no eran gobiernos
que hicieron progresar a la provincia, sino que trajeron muchos
problemas de tipo social. Al dividir la familia argentina e insistir en una
oposicion entre los sectores laborales y los intereses empresarios, se cred
una oposicién sumamente grave” (Alvarez, 1992, p. 177). Por su parte,
Carlos Aguinaga separa en su apreciacion “la falta de garantias, la
agresion, el populismo” que se registran a nivel nacional, de lo ocurrido
en la provincia; si bien los gobernadores de Mendoza seguian los
lineamientos de la politica nacional, “lo hicieron con equilibrio y
moderacion” (Alvarez, 1992, p- 176), por lo que su balance resulta en
general positivo.

Junto a la opinién de estos tres dirigentes demdcratas se consigna la
del radical Aristides Agiiero, quien coincide en lineas generales con los
anteriores, aunque distingue dos etapas dentro de este periodo de la vida
politica mendocina: la primera, entre 1946 y 1950, y la segunda, entre
1951 y 1955, cuando se produce la revolucion que derrocara al general
Perdn, y opina que -debido a que en un primer momento el gobierno
estuvo integrado en su mayoria por hombres que provenian de las filas de
los partidos tradicionales, en su mayoria de la UCR- “sus actos de gobierno
estaban signados por sus convicciones democraticas y en consecuencia,
salvo contados casos, se ajustaron a la constituciéon nacional y de la
provincia, respetaron las libertades publicas y los derechos del hombre y
del ciudadano”. Ademads, “[aJunque no fueron gobiernos muy progresistas,
cuidaron del orden publico y los derechos de la comunidad mendocina”
(Alvarez, 1992, p. 178).
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En cuanto al segundo momento, y ante la pérdida de prestigio del
peronismo a nivel nacional, el ejecutivo provincial “comenzd a apretar el
torniquete, se acabo la libertad de prensa”. Igualmente “[e]n el Congreso
Nacional y en las legislaturas de provincias, por supuesto incluida la de
Mendoza, se restringian y se negaban los derechos y prerrogativas de los
legisladores de la oposicion, con de los debates, gritos e insultos”. Y el
juicio sigue, aun mas lapidario:

La aduloneria y el servilismo de los funcionarios y legisladores del
partido gobernante, llegd a limites repugnantes, tal es el caso de un
vice gobernador de Mendoza que, en una Asamblea legislativa, bajo
de su estrado y se arrodill6 en el recinto para rendir homenaje a
Peron y a Eva Per6n (Alvarez, 1992, p- 178).

Finalmente, Ernesto Corvaldn Nanclares resalta la honestidad de estos
gobernadores peronistas y destaca algunas de sus iniciativas, como la que
tendia buscar soluciones a la problemdtica de la industria vitivinicola,
concretamente, la compra de la Bodega GIOL, la mas grande de Mendoza,
que por entonces era propiedad del Banco espafiol, como instrumento de
regulacién de la industria (Alvarez, 1992, p. 179). Cabe agregar que a
causa de este acto, el gobernador Evans y su Ministro de Economia,
Benedicto Kaplan, como asi también el ingeniero Ceresa, tuvieron que
afrontar un proceso penal por manejo irregular de las finanzas publicas,
en el que finalmente fueron sobreseidos.

Otro hecho que provocd la creciente oposicion de los partidos
tradicionales, aglutinados contra el peronismo, se produjo en 1949,
cuando se adecud la Constitucidn provincial a la nacional, lo que dio lugar
a la abstencion de demdcratas y radicales que se oponian a las
pretensiones reeleccionistas de Peron.

Ademas, “[c]on las gestiones de Brisoli y sobre todo la de Evans, se
eliming el pluralismo de la vida politica. El gobierno intervino municipios
administrados por intendentes auténomos a las directivas oficialistas”
(Brachetta et al, 2011, p. 148). También se registraron diversas
modalidades de persecucidn ejercidas contra los opositores politicos, ya
sea a través de una vigilancia permanente de sus domicilios por parte de
los “jefes de manzana”, la prohibiciéon de salir de la provincia, las
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presiones de tipo econdmico® la dificultad para conseguir empleo o
desempefiar profesiones u oficios.

Otros factores de descontento fueron la obligacion de afiliarse al
partido peronista para ingresar a la administracién publica y “la
proliferacion de los nombres de Perén y Eva Perdn en calles, paseos
publicos, escuelas, villas cabecera y departamentos” y, finalmente “la
imposicién del luto oficial y las ceremonias realizadas en la sede de la CGT
y en varios rincones del territorio provincial” (Brachetta et al, 2011, p.
148), hechos todos que aumentaron el malestar social generado en toda la
nacién por las causas que expondremos.

La revolucion de 1955: sus causas

En 1943 se inicid una secuencia histdrica plena de transformaciones -
los afios peronistas- que concluiria en 1955 con la denominada
“Revolucion Libertadora”. El desgaste del poder de Perdn al frente del
ejecutivo nacional se acentu6 durante su segunda presidencia, cuando “no
solamente tropezo con la resistencia de ideas y creencias que él mismo
contribuyera a arraigar” sino que también “entrd en colision con intereses
que eran centrales para su sustentacion politica” (Torre, 2002, p. 67), en
primer lugar cuando se intent¢ transitar desde una etapa distribucionista
hacia otra que tenia por eje la produccion. A la vez, “[e]l ejercicio
crecientemente absolutista del poder por parte de Perén fue afectando
con el tiempo y sin remedio sus relaciones con la Iglesia” (Torre, 2002, p.
69)3%.

%0 «“por ejemplo, los Aguinaga, duefios de bodegas en el Departamento de La Paz, se
vieron obligados durante dos afios a entregar el vino de su propiedad a un tercero que
no conocian, quien les pagaba al contado pero no los precios que habrian obtenido
esperando por vender. El trato diferencial a los opositores podia observarse también en
el ambito de la actividad bancaria, ya que [...] se entregaban los ultimos numeros, por
mas que estuvieran entre los primeros” (Alvarez, 1992, p. 221).

81 “Esto se hizo visible en el desplazamiento progresivo de la Iglesia de los ambitos
tradicionales de su accién pastoral, entre las mujeres, los nifios, la juventud. Perén sumé
a ello su propio comportamiento personal que, en forma desafiante a los usos y
costumbres de un jefe de Estado, lo exhibia en los jardines de su residencia y en las
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Entre las causas del alzamiento armado del 55, Yamile Alvarez, en base
a la opinidn de una serie de personalidades entrevistadas en Mendoza,
sefiala en primer lugar este conflicto desatado entre el gobierno y la
Iglesia (Alvarez, 1992, pp. 185 ss.), en el que “[l]a afrenta mayor fue el
intento de convertir al justicialismo ya no solo en la doctrina oficial del
Estado sino a la vez en la expresion del verdadero cristianismo” (Torre,
2002, p. 69)32; ademas, se elimind la ensefianza religiosa en las escuelas y
lo subsidios a la ensefianza privada, se aprobd una ley de divorcio, se
clausurd el diario catdlico El Pueblo, se autorizd la reapertura de
prostibulos y se prohibieron las procesiones religiosas. Ante estas
medidas, la jerarquia de la Iglesia reacciond con cautela, pero las
asociaciones de laicos iniciaron una resistencia militante que canalizé “las
disidencias que los partidos politicos mostraban no ser capaces de
articular” (Torre, 2002, p. 70). Ademads, esta politica anticlerical “fue el
catalizador que socavd la lealtad de muchos militares hacia Per6n”
(Potash, 2002, p. 114).

“Entre los meses de marzo y junio de 1955, las relaciones entre la
Iglesia y el Estado llegan a un punto de gran tension. En la Capital Federal,
y el resto del pais se producen atentados, manifestaciones catolicas y
numerosas detenciones de religiosos y opositores” (Alvarez, 1992, p. 180),
aunque estos acontecimientos repercutieron mads en el ambito legislativo
y politico que en la sociedad en su conjunto. Sin embargo, un hecho vino a
turbar la apacible vida provinciana:

El 25 de mayo de 1955 con el auspicio de la Accién Catdlica
Argentina, el obispo diocesano monsefior Buteler ofrecié una misa
vespertina en la Basilica de San Francisco para rogar por la patria. El

calles céntricas de Buenos Aires rodeado por la alegre comitiva de las adolescentes de la
UES” (Torre, 2002, p. 69).

32 «Desde las esferas oficiales comenzd a delinearse el mensaje de un ‘cristianismo
peronista’, independizado de la tradicién catdlica y con frecuencia incluso en contra de
ella [...] Esta prédica fue acompafiada de consecuencias précticas: los lideres peronistas
se dedicaron a repartir por su cuenta las credenciales de buen o mal cristiano, los cultos
no catdlicos disfrutaron de una sospechosa tolerancia, la devocién popular que rodeé a
la figura de Evita después de su muerte fue transformada en una liturgia religiosa
paralela” (Torre, 2002, pp. 69-70).
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templo se colmé de fieles y por altoparlantes instalados en la calle, se
hacia referencia a la situacién por la que pasaba la Iglesia en esos
momentos.

Una vez concluida la ceremonia religiosa, se entoné el Himno
Nacional en el atrio de la iglesia, y luego se organizé una
manifestacion publica que vivando a la religion catélica, tomd por
Avenida Espafia y calle Las Heras. Al llegar a la interseccion con 9 de
Julio, un cordon policial traté de detener a los manifestantes ya que
no contaban con el permiso correspondiente. Al no lograrlo, la
columna llegd hasta la calle San Martin y por ella hasta Gutiérrez [...]
coreando estribillos.

Cuando estaban prdoximos a la calle Buenos Aires, fueron
interceptados por una autobomba del cuerpo de bomberos que lanzé
chorros de agua sobre el publico, produciéndose la dispersién [...]
(Alvarez, 1992, p. 181).

Como consecuencia de estos hechos, fueron detenidos el cura parroco
de San José, el de Godoy Cruz, un sacerdote que cumplia funciones en La
Merced y algunos civiles, entre los que figuraba un miembro de la mesa
directiva de la UCR, Pascual Illanes. Se los acusaba de infringir la ley
14.400, que prohibia las reuniones publicas, y se los condend a varios dias
de arresto. Las voces de repudio se alzaron desde diversos sectores

Este episodio que hemos narrado in extenso da el tono de la situaciéon
general y anticipa otro hecho, mas grave, que se produjo en Buenos Aires
durante la celebracion de Corpus Christi, durante la que supuestamente se
quemdé una bandera nacional. Este hecho fue aprovechado por los
partidarios del gobierno para acusar a los distintos sectores de la
oposicion®, y pocos dias después, el 16 de junio, se produce la quema de
las iglesias y “[s]e repiten las concentraciones populares en adhesion a
Peron, las declaraciones de condena y un paro general de la CGT el 17 de
junio” (Alvarez, 1992, p. 184).

3 “Numerosas entidades y organismos oficiales, condenaron los hechos acaecidos y
expresaron su adhesion a la politica presidencial, entre ellos el Gobierno Provincial, el
Partido Peronista, la CAmara de Diputados y Senadores, la Federacion Economica de
Mendoza, la Universidad Nacional de Cuyo, las municipalidades y todos los gremios y
sindicatos de la provincia” (Alvarez, 1992, p- 183).
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En general no hubo mayor violencia durante las manifestaciones, que
alteraran la vida provinciana, pero los grupos catdlicos “optaron por
armarse con lo que tenian a mano y hacer guardias en las distintas
iglesias de Mendoza, en prevencidn de que se repitiera en la Provincia lo
ocurrido en la Capital. Pero solo fue una falsa alarma” (Alvarez, 1992, p.
184).

Otras de las causas que desembocaron en la revolucion de 1955 —segun
sefialan distintas y autorizadas voces entrevistadas por Alvarez (1992)-
fueron “la corrupcién del régimen, la supresién de libertades y las
persecuciones de que fueron objeto los opositores. Ademds, Raimundo
Farés agrega “el vuelco de Perdn hacia los EEUU, alejandose de la 6rbita
inglesa, en la que habia girado en sus comienzos3:.

Al respecto, Robert Potash sefiala que “[o]tra cuestién que tuvo peso en
manos de los opositores fue la decision el gobierno de invitar a una
empresa estadounidense, la Standard Oil de California, a explorar y
explotar los recursos petroliferos del sur de la Argentina” (2002, p. 115), lo
que expuso al gobierno a la acusacion de estar enajenando un recurso
vital para la preservacidn de la soberania nacional.

Por su parte, el dirigente sindical Decio Naranjo distingue también
causas externas e internas; entre las primeras, en contraste con la opinién
anterior, sefiala el perjuicio que para los intereses norteamericanos
representaria la creacion de un Mercado Comun Latinoamericano,
propiciada por Per6n® y también la existencia de un movimiento obrero
organizado, el primero en toda América y con la posibilidad de extenderse
a toda América Latina a través de ATLAS (Asociacion de Trabajadores
Latinoamericanos): “Esta gran organizacion iba a suplir la organizacién

3 Segun Farés, “Perdn subié indudablemente prohijado por Gran Bretafia y toda su
politica fue probritdnica incluida la compra de los ferrocarriles que fue el gran negocio
inglés, pero al descubrir él que Gran Bretafia era la gran perdedora de la guerra [...]
Perdn busco en las postrimerias de su gobierno alld por el afio 54-- 55, volcarse hacia los
EEUU y prueba de ello fue el convenio con la California OIL” (Alvarez, 1992, p. 186).

% “No convenia a los intereses econdmicos norteamericanos que se formara un mercado
comun latinoamericano con estas naciones [Argentina, Chile, Brasil, Peru...] que casi
todas tienen los elementos bdésicos para montar una gran industria, o para
autoabastecerse cada una en una relacién de cooperativismo” (Alvarez, 1992, p. 186).
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norteamericana de la AFLCIO, que era una organizacién empresario-
obrera que manejaba todas las relaciones laborales de todos los paises de
América Latina o la CIOL, que era una organizacion que respondia los
intereses econdmicos de Estados Unidos” (Alvarez, 1992: 187).

También en Mendoza se fue incrementando la tension social; como
recuerdan Brachetta, Bragoni, Mellado y Pelagatti, “[e]n agosto, la
polarizacion fue en aumento, mientras Perdn ofrecia su renuncia ante la
multitud peronista movilizada por la CGT en la Plaza de Mayo, la ciudad
de Mendoza fue escenario de incidentes y corridas” (p. 148). También
estudiantes y profesores universitarios, liberales y catdlicos, “se unieron
para hacer frente al autoritarismo del ultimo Perdn, mientras que
dirigentes demdcratas y radicales conspiraban contra el gobierno y
propiciaban el golpe militar como unica salida” (p. 148).

Y si bien las Fuerzas Armadas con sede en la provincia manifestaban
su total lealtad al gobierno y no se percibia un ambiente revolucionario a
nivel popular, “existian contactos y planes conspirativos a nivel
dirigencial, entre las principales figuras del Partido Radical y del
Demdcrata” (Alvarez, 1992, p. 185).

El desarrollo de los hechos

La revolucion que puso fin al gobierno del general Juan Domingo
Peron se produjo el 16 de setiembre de 1955, cuando el general Eduardo
Lonardi encabezé en Cérdoba un alzamiento que gener6 adhesiones en
varios puntos del pais, entre las que se destaco la de Mendoza, donde “el
grupo de oficiales que debia reprimir a sus camaradas decidio plegarse al
movimiento insurgente” (Brachetta et al, 2011, p. 148).

El movimiento revolucionario contd con la participacién tanto de
civiles como de militares; en cuanto a los primeros, segiin apunta Alvarez,
“eran dirigentes o activos militantes dentro de los partidos Demdcrata y
Radical”, como ya se dijo®; en cuanto a los segundos, los militares que

% Hay que destacar el hecho de que “[e]l surgimiento del peronismo como fuerza
politica modificé la tradicional oposicién entre radicales y conservadores. En su lugar,
la lucha politica se fue estructurando alrededor de peronistas y antiperonistas”
(Brachetta et al, 2011, p. 147).
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tuvieron mayor actuacion en el ambito provincial “fueron los jefes y
oficiales de la Agrupacion de Montafia Cuyo, con asiento en la ciudad de
Mendoza, pero la figura m4és relevante y que llegd desde Buenos Aires fue
el General Julio A. Lagos” (1992, p. 187)%.

La misién de Lagos era sublevar al Segundo Cuerpo de Ejército con
asiento en San Luis, del que habia sido comandante un tiempo antes, para
evitar que esas fuerzas fueran utilizadas para reprimir a los sublevados
en Cdrdoba; luego llegé a Mendoza (el 15 de setiembre), y se reuni6 con
algunos civiles y militares simpatizantes del movimiento revolucionario.
Mientras tanto, la vida mendocina se desarrollaba con total tranquilidad,
aun cuando se habia producido ya el estallido de la revoluciéon3?, a pesar
de que Yamile Alvarez (1992) sefiala la existencia de algunos comandos
civiles que se habian formado antes de que estallara la revolucién y
estaban integrados en su mayoria por politicos de la oposicion (p. 208).

37 Alvarez apunta lo siguiente: “La personalidad de este militar nos resulta bastante
contradictoria y dificil de definir, ya que a través de diversos testimonio sabemos que
fue uno de los primeros y més entusiastas partidarios de Perén. Incluso, fue el primer
militar afiliado al Partido Peronista, lo cual le valid las criticas de muchos militares que
luego se mantendrén leales al general Perdn, y fue acreedor de la medalla a la lealtad
peronista [...] ;Qué sucedid pues, con este militar [...? ;Como es posible que luego haya
comenzado un movimiento revolucionario contra un gobierno que, hasta poco tiempo
antes defendiera y era ferviente partidario? ;Fue ambicién? ;Fue oportunismo politico?
¢Fueron sus convicciones religiosas tan fuertes como para hacerlo cambiar de bando
tan rapidamente?” (Alvarez, 1992, pp. 187-188).

% La cronica periodistica del 17 de setiembre describe asi la situaciéon: “Una jornada
normal de trabajo se desarroll6 ayer en Mendoza, solo alterada en la medida que los
acontecimientos que son del dominio publico pudieron repercutir en algunos sectores.
La ciudad amanecid tranquila, notdndose algun movimiento anormal alrededor de las
10, en que los bancos suspendieron sus actividades al publico y algunos colegios regidos
por instituciones religiosas dieron asueto a sus alumnos. El resto de las escuelas
provinciales y otros institutos desarrollaron sus clases normalmente [...]. Los comercios
funcionaron a plena normalidad [...]. En la CGT, todo el dia se registré6 movimiento de
dirigentes, los que acudian a recibir érdenes” (Los Andes, 17 de setiembre de 1955,
citado por Alvarez, 1992, p. 194). Por su parte, el gobernador Carlos Evans permanecia
en su despacho de la Casa de Gobierno junto a sus ministros, siguiendo el desarrollo de
los acontecimientos.
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El 17 de setiembre al mediodia, el general Lagos se instalo en la bodega
Reboredo, en Godoy Cruz, para evitar la divulgacion de los progresos de la
revolucion, mientras, el gobierno emitia comunicados a través de las
emisoras locales, informando acerca de la resistencia al golpe. También
en la Delegacion Regional de la CGT hubo mucho movimiento de
dirigentes y afiliados que pretendian detener el avance de las tropas que
se movilizaban desde San Luis®®.

Las tropas penetraron en la ciudad en la mafiana del 18 de setiembre y
alrededor de las 10 un piquete del Ejército se posiciond en los jardines de
la Casa de Gobierno y luego, en los balcones y terrazas y en el edificio en
construccion del Palacio de Justicia “en espera de que se hiciera cargo del
gobierno el general (R) Roberto Nazar, designado por el general Lagos
Interventor de la Provincia” (Alvarez, 1992, p- 204).

Mientras el Comando Revolucionario se instalaba en la Compafiia de
Comunicaciones ubicada en la calle Boulogne Sur Mer, el gobernador
Evans se dirigi6 a la IV Brigada Aérea (Unico reducto militar que
permanecia fiel a las autoridades politicas) a fin de constituir alli su
gobierno:

Fueron recibidos por el jefe de la base, comodoro Martin Allio.
Pero pasado un tiempo y luego de una reunion entre los oficiales de la
base, se le comunica a Evans que se ha decidido parlamentar con las
fuerzas rebeldes y se le ofrece un avion para salir de la provincia.
Evans rechazé el ofrecimiento y se dirigi6 hacia el comando
revolucionario, en donde Lagos requeria su presencia. Alli, el propio
general Lagos le comunico que se iba a hacer cargo del gobierno el
general Nazar y se le permitio, a él y a sus acompafiantes, retirarse a
sus domicilios (Alvarez, 1992, p. 204).

% “Decio Naranjo, dirigente gremial por aquellos dias, testimonia: “Cuando nos
enteramos de que el Ejército de Cuyo volvia rebelde, nosotros nos convocamos todos en
la CGT para tratar de ver si podiamos de alguna manera impedir el regreso de este
Ejército [...]. Lo Unico posible era tratar de dinamitar el puente de Palmira para que no
volvieran las tropas, pero no se pudo hacer porque no se consiguieron los explosivos
suficientes. Las camionetas las habiamos conseguido en una reparticién publica, pero
no habian los elementos necesarios para llegar a hacer ese acto. Si no, se hubiera
volado...” (Alvarez, 1992, p. 202).
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Las fuerzas militares ocuparon también la sede de la delegacion
regional de la CGT, cuyos dirigentes e entregaron pacificamente y la sede
del Correo Central. Comandos integrados por civiles tomaron las emisoras
radiales mendocinas y vigilaron otros puntos neurdlgicos como la usina
Alvarez Condarco o la ubicada en la calle San Martin (cf. Alvarez, 1992, p.
208).

Cuando finalmente se tomo conciencia del triunfo del movimiento
revolucionario, la reaccién fue de benepldcito por parte de grandes
sectores de la poblacion?’: asi “[e]l regreso de las tropas desde San Luis
fue aclamado por los grupos antiperonistas, que celebraban haber
derribado la segunda tirania (expresion que comparaba a Rosas con
Peron” (Brachetta et al, 2011, p. 149). Entonces se produjeron algunos
hechos violentos, como los ataques al diario La Libertad, de tendencia
oficialista, la CGT, la UES (Unién de Estudiantes Universitarios) y los
locales del partido peronista. En la plaza Eva Perdn fueron arrancados los
letreros con esta denominacion y las placas de bronce que adornaban el
monolito alli ubicado. También se destruyeron los bustos de Eva Perdn de
la Estacion del Ferrocarril General San Martin, del Barrio Civico y de la
Municipalidad de Godoy Cruz, y, en general, todo signo de identidad
relacionado con el lider depuesto.

En general, las manifestaciones se desarrollaron en forma pacifica,
salvo un incidente aislado en el que algunos hombres del ejército fueron
atacados con armas de fuego desde la manzana donde se ubican el Plaza
Hotel, el casino y el Teatro Independencia, con el resultado de un soldado
muerto y un oficial herido:

Las tropas que en ese momento se hallaban alli o circulaban por el
lugar tomaron prestamente posicion de defensa, mientras los
atacantes se atrincheraban en parte del edificio y del pequefio jardin
del casino que da a la calle Sarmiento, Eran, al parecer, empleados del

40 «“A medida que la poblacién se iba enterando lentamente de estos hechos, se fue
volcando a las calles mediante manifestaciones callejeras, siendo el centro de esta
actividad la calle San Martin, entre Godoy Cruz y Colén. Lo hacian en vehiculos o bien
de a pie y eran personas de muy diversas edades y condiciones, hombres y mujeres. Se
agitaban banderas y pafiuelos blancos y se expresaban vivas a la Revolucién,
censurando el Poder Ejecutivo Nacional” (Alvarez, 1992, p. 205).
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casino y el Plaza Hotel, haciendo las tropas una descarga de
ametralladoras.

Todo hacia presumir que los atacantes se proponian mantener su
actitud y continuar atacando con armas de fuego.

Entonces comenzaron a afluir en torno de la manzana y en sus
proximidades otras fuerzas del ejército, aerondutica y policia, con
algunos camiones provistos de ametralladoras y otras armas.

[...] Alrededor de las 20,30 se escucharon los ultimos disparos. Si
bien se sabe que los revoltosos fueron completamente reducidos, se
ignora si hubo oros heridos o no (Los Andes, 20 de setiembre de 1955,
cit. por Alvarez, 1992, p. 213).

El hecho en siresulto confuso, pero fue un incidente aislado y el mismo
19 de setiembre se considera cerrado el proceso revolucionario y
comienza el gobierno del general Nazar, que entra en funciones al dia
siguiente, con el apoyo de todos los partidos, incluso el peronismo, que
adhiere al lema “Ni vencedores ni vencidos” proclamado por Lonardi®!.

Yamile Alvarez destaca la gravitacion que Mendoza tuvo en el triunfo
final de la revolucién, “no solo desde el punto de vista militar, sino
también desde el punto de vista moral por cuanto pudo haber incidido en
la decision final adoptada por Perén” (1992, p. 210)42.

De este modo se cierra un ciclo en la historia provincial y comienza
otro que desembocard en las elecciones generales de 1958: en ellas se
produjo el triunfo del Dr. Arturo Frondizi a nivel nacional, mientras que
Ernesto Ueltschi obtuvo la gobernaciéon de Mendoza.

41 Segtin opina Alvarez, “Lonardi era un hombre honesto y con buenas intenciones, pero
carecié de visién politica. Su gabinete se convirtié en el escenario de la lucha entre
nacionalistas y liberales por lograr el predominio. Triunfaron estos ultimos,
comenzando una nueva etapa politica” (1992, p. 220).

4 Alvarez cita al respecto el testimonio del Tte. Coronel Horacio Farmache; “Yo creo que
Mendoza tuvo mucha gravitacion [...] sobre la decisiéon de Perdn. Perdn presentd la
renuncia no por verse forzado por las circunstancias de orden militar. En ese momento
un 70 u 80 % del Ejército era leal al gobierno constitucional [...] Yo creo que gravito [...]
porque en ese momento Perén que tenia gran afecto por las tropas de montafia, que
dentro de las tropas de montafia tenia amigos que queria mucho” y muchos de estos se
pasaron la bando revolucionario (1992, p. 209).
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Surgimiento o consolidacion de instituciones educativas y
culturales

El afdn de progreso en los distintos ambitos de la vida provincial
parece ser el signo de este momento histérico, que se caracteriza
igualmente por el auge de las comunicaciones aéreas, radiales y
telefonicas, “y el comienzo del turismo como actividad econ6émica” (Ponte,
2008, p. 395) y también por un desplazamiento del teatro a favor de la
cinematografia. Es también una etapa de creciente “regionalizacién”,
como ya se dijo, favorecida por el incremento de instituciones culturales
dedicadas a la cultura local, como la Junta de Estudios Histéricos (1934), o
la creacion de la Universidad Nacional de Cuyo (1939) o de la Academia de
Bellas Artes, algo anterior (1933) como respuesta al proyecto liberal de
fortalecimiento del sistema educativo, y, también desde la esfera oficial,
con la consagracion de la Fiesta de la Vendimia (1936) como emblema de
la riqueza productiva de Mendoza. A estas fundaciones se sumard, en
1942, la de una agrupacidon de escritores, la SADE, que -surgida a la
sombra de la entidad nacional, de la que se consideraba una “filial”, con
todo lo que ello implica en cuanto a dependencia administrativa y
econdmica - tendrd un desempefio y una proyeccion al medio que, con
altibajos, continua hasta la actualidad.

En materia de educacion publica, durante el gobierno de Ricardo
Videla se construyeron numerosos edificios escolares y se fomentaron las
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bibliotecas publicas. También fue sancionada la ley 1119, de Jubilaciones
del Magisterio. Durante la gestion de Guillermo Cano, en materia de
instruccion publica se promueve una serie de conferencias de destacadas
personalidades del quehacer nacional (Alfredo Palcos, Carlos Ibarguren,
Alfredo Bufano y Arturo Capdevila, entre otros); ademds se continud la
construccion de edificios escolares. Se nacionalizo la Escuela Superior de
Comercio “Martin Zapata”; se continda con el fomento de las bibliotecas
publicas y se propulsa la cultura a través de diversos certamenes
artisticos.

También el drea educativa exhibe algunas importantes realizaciones
dignas de atenciéon durante la gestion de Corominas Seguras, como la
creacion, por ley n° 1378, de Escuelas Regionales Técnicas de Oficios, vy,
fundamentalmente, el acuerdo con la Nacién para la creaciéon de la
Universidad nacional de Cuyo (luego desarrollaremos mas extensamente
este tema).

Academia Provincial de Bellas Artes

En 1934 fue oficializada la Academia Provincial de Bellas Artes, que
habia sido creada el afo anterior. Como sefiala Pablo Chiavaza, “Los
origenes de la Academia Provincial de Bellas Artes [...] deben rastrearse
en el proceso de conformacidn del campo artistico moderno mendocino y
en el surgimiento de las instituciones y formaciones que propiciaron la
aparicion de la figura del artista profesional” (2013, p. 18).

Sus antecedentes pueden verse en la primera Academia de Dibujo,
Pintura y Modelado de Mendoza, fundada en 1915 por Vicente Lahir
Estrella, que venia a responder a una necesidad del medio artistico
mendocino, lo que se tradujo en la gran cantidad de inscriptos (llego a
registrar alrededor de 100). Sin embargo, la experiencia fue breve, ya que
a los cinco afios, la Academia cesé sus actividades: “[e]ln 1920 fue cerrada
por parte de la Intervencion Federal a Mendoza de Eudoro Vargas Gomez,
aduciendo falta de fondos para sostenerla, aunque parece ser que la
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utilizacion de modelos vivos en las clases de dibujo fue la causa
escandalosa de su clausura"4® (Chiavazza, 2013, p. 19).

De todos modos, siempre segun Chiavazza, “bastaron esos afios para
gestar un nucleo que seria clave para el futuro artistico de la provincia”,
ya que a ella estuvieron vinculadas figuras de la talla de Juan José
Cardona (a quien Estrella habia conocido durante su viaje de estudios en
Barcelona), Julio Preciados (dibujante litégrafo), Elena Capmany (formada
en Europa, ocupo el cargo de vicedirectora de la escuela), Antonio Bravo,
Fidel De Lucia, Ramoén Subirats, Roberto Azzoni “quienes tras el cierre de
la escuela continuarian sus actividades en el Centro Cataldn y luego en el
taller de Vicente Lahir Estrella” (cf. Chiavazza, 2013, pp. 19-20). Cabe
destacar que en este grupo figuran también quienes luego fueron
presencias destacadas en el ambito literario, como Vicente Nacarato y el
por entonces joven poeta Jorge Enrique Rampon.

La asociacion artes pldsticas / letras fue fecunda, ya que en 1932,
cuando Vicente Lahir Estrella realizd una exposicidn de motivos
regionales en un local de Av. San Martin y durante el lapso que duré la
muestra, se conformd un espacio propicio para el intercambio de ideas
respecto de la necesidad de un arte auténticamente mendocino. All
Ramponi presentd sus Colores del jubilo y una charla del poeta con el
pintor fue materializando lo que flotaba en el ambiente como un
requerimiento insoslayable: la creacién de una institucion dedicada al
conocimiento y difusién de las bellas artes.

Otro antecedente destacable es la creacion, en 1927, del Museo
Provincial de Bellas Artes, que pasaria con el tiempo a ser parte de la
Academia Provincial de Bellas Artes, por iniciativa del poeta Sixto
Martelli. Juan Agustin Moyano fue el encargado de convencer al gobierno
provincial de su importancia. Por otra parte,

[...] el Circulo de Periodistas organiza ese mismo afio el “Primer
Salén de Primavera” en el que participaron la gran mayoria de los
artistas mendocinos. Estos dos hechos parecen haber propiciado que
el nucleo de artistas locales comenzara a percibir cada vez con mayor

43 Cf. Di Benedetto (1957).
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claridad que la gestacion de un ambiente propicio a su actividad solo
podria surgir de su iniciativa (Chiavazza, 2013, p. 23).

Fue Vicente Lahir Estrella el que dio otro paso decisivo al crear una
escuela nocturna en las instalaciones del Instituto Politécnico (Catamarca
y San Juan), orientada a "[..] proporcionar a los artesanos, los
conocimientos de dibujo técnico con aplicacion a diferentes
manualidades, artesanias y artes decorativas” (Lahir Estrella, V. 1977, p.
66. Cit. por Chiavazza).

Finalmente, La Academia Provincial de Bellas Artes fue fundada el 20
de mayo de 1933 en los altos del Teatro Municipal, ubicado frente a Plaza
San Martin, en la esquina de Av. Espafia y Gutiérrez, lugar donde
funcionard hasta 1936. El 6 de octubre de 1934 la institucién es
oficializada mediante la ley n° 1107, con la denominacién oficial de
“Academia Provincial de Bellas Artes y Escuela de Artes Decorativas e
Industriales de Mendoza”.

Sus profesores fundadores, entre los que figuran Arturo y Manuel
Civit, Vicente Lahir Estrella, Rodolfo Gustavino, Fidel Roig, Pablo Vera
Sales, Roberto Azzoni, José Alamitos y Rafael Cubillos, definieron un
primer plan de estudios en el cual se contemplaron cursos de dibujo,
pintura, grabado, grafica, dibujo para magisterio y materias
complementarias. Se establecio ademas que las clases serian gratuitas y
en dos turnos: tarde y noche. “En mdas de una oportunidad -recuerda
Chiavazza- se ha mencionado la importancia de estas caracteristicas de la
APBA que permitian el acceso a la formacién artistica y técnica de los
sectores populares” (2013, p. 26).

Como logros de la instituciébn pueden mencionarse entonces los
siguientes:

e Nucle6 a los artistas mendocinos en tomo a una institucién que
regularia la produccion artistica de acuerdo con los intereses y
necesidades de los mismos productores. Los directivos de la
Academia eran artistas elegidos por artistas lo cual propiciaba
el desarrollo de cierta autonomia y daba un margen de libertad
respecto de los poderes politicos
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e DPor otra parte, mantuvo los principios rectores que habian
inspirado a la primera Academia de 1915: gratuidad y clases
nocturnas como régimen que permitia el acceso de los sectores
populares (obreros) a la formacion artistica y técnica
(arquitectdnica) con titulos habilitantes, con lo cual cubria una
importante necesidad social.

e Finalmente constituyd un espacio de referencia para la
formacion estética de la poblacién en general, al incorporar
planes de extension cultural que suponian la organizacién de
muestras y econdémicos de turno: eran criterios artisticos los
que definian los perfiles de la institucién (Cf. Chiavazza, 2013,
p- 28).

Entre 1933 y 1955 la Academia funcioné en el edificio fundacional y
luego fue objeto de sucesivos traslados. Desde 1989, se la conoce como la
escuela N° 4-024 de Bellas Artes “y bajo ese nombre acund a la nueva
generacion de talentosos pldsticos como Federico Arcididcono, Laura
Rudman, Leandro Pintos, Anibal Anganuzzi, Osvaldo Chiavazza, Daniel
Ciancio, Fernando Rosas y Lenka Bajda” (Gallardo, 2015).

La antigua Academia de Bellas Artes incluia el ciclo bésico y el
magisterio. De esa manera, los alumnos se convertian en prestigiosos
profesores que continuaban su labor con las nuevas generaciones. El Plan
de Estudios quedd estructurado en tres ciclos: Preparatorio (1 afio),
Intermedio (entre 3 y 4 afios) y Superior (4 afios). Este ultimo se
implementaria a partir de 1938.

Es necesario destacar entonces, como sefiala Pablo Chiavazza, que “la
APBA no estaba proyectada como una escuela de nivel secundario. Su
plan de estudios preveia la creacion de un Ciclo Superior de 4 afios que
fue efectivamente incorporado segun Decreto n° 64 del P.E. del 16 de
febrero de 1938 [...] y Resolucién n° 13 del Consejo Directivo de Bellas
Artes del 7 de julio del mismo afio” (2013, p. 31).

Por ello es que causd sorpresa y malestar la creacién de una
“Academia Nacional de Bellas Artes” en el seno de la Universidad
Nacional de Cuyo. Pablo Chiavazza plantea la situacion en estos términos:
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[...] ¢por qué ya existiendo una Academia de Bellas Artes, la
UNCuyo crea otra de similares caracteristicas? Al parecer lo que
motivé la creacion de la ANBA fue que respondia a un paradigma
cultural diferente al sostenido por la APBA. Mientras la APBA, tal
como hemos destacado antes, orientaba su formacién en sentido
popular, la ANBA inicia sus actividades desde una perspectiva mas
bien elitista (desde sus aranceles prohibitivos para los sectores
populares, hasta sus horarios que no contemplaban turnos nocturnos)
(2013, p. 33).

El entonces Gobernador de Mendoza, Rodolfo Corominas Segura tercio
en la polémica al afirmar que “estimd en un principio que la Academia
Provincial podria ser pasada a la Universidad Nacional de Cuyo, pues al
gestionar su creacién, obtuvo que se incluyera en ella una Escuela de
Bellas Artes, pero este instituto se ha organizado independientemente con
elementos, quedando descartada toda posibilidad de refundirlas”
(Mensaje del Gobernador de Mendoza Rodolfo Corominas Segura al
inaugurarse el periodo ordinario de sesiones de la H. Legislatura.
Mendoza, Junio de 1940, p. 95. Cit. por Chiavazza, 2013, p. 33).

Tal situacion va a colocar a ambas instituciones en una situaciéon de
competencia y rivalidad cuyas consecuencias son perceptibles hasta la
actualidad.

Al historiar el desarrollo de esta Academia Provincial, Chiavazza
seflala que “En varias oportunidades se ha destacado el ambiente de
libertad que se vivia en la APBA. La formacién en los talleres nocturnos
era completada con las experiencias de la bohemia de los cafés, donde
profesores y alumnos compartian conversaciones y controversias sobre
arte y politica” (2013, p. 35).

Gema Gallardo, en un articulo publicado en 2015 en el diario El Sol,
recoge testimonios de alumnos y profesores de la Academia, como por
ejemplo Sara Rosales, quien recuerda su ingreso a la institucion en 1958:

Yo queria ser bailarina pero sufri un accidente y mi suefio se
truncé. Asi fue como el escultor Carlos Putat me llev6 a la Academia
de Bellas Artes. Alli, el primer dia que asisti estaba Selva Vega que
pregunté por qué estaba yo ahi... Se me acerco, me dio una madera
con cuatro clavos y arcilla y me pidi6 que haga una cabeza. Me
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acuerdo que tenia tanto odio y bronca por no poder seguir con el baile
que agarré alambre y después la arcilla e hice la cabeza. Cuando
terminé la profesora me dijo: “Mafiana estamos desde las tres de la
tarde, puede venir si quiere”. Me habian dicho que la gente que asistia
ahi era muy especial y cuando me integré comprendi de qué
hablaban. Eran una verdadera comunidad (2015).

Los que estudiaron en la Academia no dejan de recordar el ambiente
de libertad que se vivia en las aulas: “Era muy lindo andar por los pasillos
de la escuela y escuchar cantar dpera a los gritos a Chiavazza y Ciancio.
Los que éramos mads chicos los admirdbamos y queriamos llegar a ser
como ellos”, rememora Luisa Olguin, quien egresd de esa institucidon en
1993 (citada por Gallardo, 2015).

Empero, segun Chiavazza, este ambiente de libertad “comenzé a ser
visto con malos ojos a partir del golpe de 1943. Siendo director de la
Academia Roberto Azzoni, fue testigo del progresivo desplazamiento que
fue sufriendo la institucién hasta ser desalojada en 1945 del piso que
ocupaba en el edificio de ex Jockey Club (actual Subsecretaria de Turismo)
y trasladada a una casa en calle Roca 122, que no alcanzaba a cubrir las
necesidades edilicias” de la institucion (Chiavazza, 2013, p. 35).

En sus “Antimemorias” Azzoni recuerda: “Cuando la Academia fue
trasladada a lo que es actualmente la Subsecretaria de Turismo, fue la
Academia mejor instalada del interior del pais [..] Entonces yo era
vicedirector, y poco después fui titular de la direccién. Una intervenciéon
en la provincia nos desaloj6 del edificio, por razones que nunca llegué a
saber” (citado por Chiavazza, 2013, p. 36).

Es posible que las razones del traslado, ejercido como una suerte de
presion o castigo, haya que buscarlas en “el compromiso politico asumido
por profesores y estudiantes de la APBA durante los afios 40 a través de
instituciones como la Sociedad Argentina de Artistas Plasticos Filial
Mendoza [...] o la Asociacion Democratica de Escritores, Periodistas y
Artistas (ADEPA)” (Chiavazza, 2013, p. 36). Estas organizaciones nucleaban
mayoritariamente a intelectuales y artistas de izquierda.

El traslado motivé la dimisién de Azzoni y entonces fue designado
Jorge Enrique Ramponi como director. Su gestion se extendid hasta 1962
y, segun Chiavazza,
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[...] es recordado fundamentalmente por dos motivos: fue durante
su gestién que la APBA obtuvo su edificio propio, y al dejar su puesto
habia elevado a 500 los alumnos de la Academia. Con esto se produjo
una consolidacién de la institucién que se mantuvo a lo largo de los
afios 60. En 1963 surge, como testimonio de la solidez de la formacién
artistica impartida, el Grupo Numen, donde actian Antonio Sarelli,
Segundo Peralta, José Scacco, José Marti y Angel Gil entre muchos
otros (2013, p. 37).

Hacia 1969 la APBA pasa a ser Escuela Superior de Bellas Artes, deja de
depender de la Direccion Provincial de Cultura para pasar a la d6rbita de la
Direccién de Educacién Media y Superior. De este modo la Academia
queda incluida en el circuito de la educacion terciaria de la provincia. La
nueva situacion trajo beneficios tanto como perjuicios: “Ciertamente la
APBA pierde en autonomia lo que gana en jerarquia. De cualquier modo,
la dictadura militar a partir de 1976 se encargaria de acabar con lo que la
institucion significé desde su fundacién en 1933” (Chiavazza, 2013, p. 38).

Lo cierto es que la escuela no fue clausurada, pero si fue reducida. En
1977 es convertida en escuela secundaria con un titulo de bachiller a los
cinco afios y la posibilidad de obtener el de maestro de dibujo cursando y
aprobando un afio mas.

Luego, en 1990, se elimina el 6°. Afio, y con él la posibilidad de obtener
el titulo de maestro. Hasta el presente, la rebautizada Escuela 4-024 de
Bellas Artes otorga el titulo de bachiller con orientacion artistica. Sin
embargo

[...] estos embates contra una de las instituciones pioneras en la
formacion artistica provincial, no lograron derribarla. Incluso luego
de ser reducida, de la APBA continuaron surgiendo figuras artisticas
de relevancia que hoy se destacan en el medio local y nacional: Daniel
Ciancio, Osvaldo Chiavazza, Sergio Maure, Alejandro Ceverino, Laura
Rudman, Leandro Pintos, Femando Rosas, Marcelo Marchese, Andrés
Llugani y Andrés Casciani, entre muchos otros egresados y profesores
constituyen el testimonio vivo de la persistencia de la mistica de la
Academia Provincial de Bellas Artes (Chiavazza, 2013, p. 40).

La antigua Academia de Bellas Artes fue la primera institucién artistica
y educativa de la provincia y la que formd grandes pintores que hoy
disfruta la sociedad mendocina.
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La Universidad Nacional de Cuyo

Cuando en 1939 se materializ6 finalmente la creacién de la
Universidad Nacional de Cuyo, se dio respuesta a un anhelo largamente
acariciado por la ciudadania mendocina. Al respecto, Esteban Fontana
(1989) cita a don Edmundo Correas, rector fundador de la Universidad,
para quien el 17 de mayo de 1939 sefialaba “el fin de un larga
preocupacion y el comienzo de una jornada indefinida” y agregaba que la
nueva universidad habia nacido “no al modo de la Minerva mitoldgica,
sino como fruto sazonado de prolija y paciente gestacion” (p. 65).

Con ello se hacia referencia a toda una historia de desarrollo de las
instituciones educativas en la provincia, que conviene desarrollar
brevemente, tal como lo hace el mismo Edmundo Correas en un opusculo
titulado “Historia de la fundacién de la Universidad Nacional de Cuyo”
(UNG, [s.£.]).

Antecedentes de la fundacion de la Universidad

Como primer antecedente destacado se menciona el Colegio de la
Santisima Trinidad, que abrio sus puertas el 17 de noviembre de 1817, ya
que durante el periodo anterior no hubo en Mendoza maés escuelas que las
de primeras letras, “donde se ensefiaba, ademas, gramatica y rudimentos
de teologia, al modo escolastico y mechado con latin clasico o de iglesia”
(Correas [s.f.], p. 1). A fines del siglo XVIII se habia fundado el Colegio Real
pero fue efimero, y los mendocinos “debieron resignarse a continuar
vegetando y sofiando con saber algo mas que primeras letras; solamente
algunos, muy pocos, pudieron continuar estudios en Chile y en Cérdoba”
(Correas [s. £.], p. D).

Algo diferente es la mirada de Arturo A. Roig, en Mendoza en sus letras
y sus ideas, quien afirma que, “A medida que la ciudad de Mendoza [...]
fue adquiriendo importancia social y econémica, fueron elevandose de
categoria los estudios que se realizaban en sus escuelas y colegios” (1996,
p- 13). En consecuencia, menciona Roig “la creaciéon de la catedra de
filosofia en las aulas del Colegio de los Jesuitas, en 17577, lo que “marca
una fecha importante en estos primeros pasos” (1996, p. 13).
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La expulsion de los jesuitas decretada por Carlos III, ademas de otras
consecuencias nefastas, determino el cierre de esta institucion educativa
y, consecuentemente segun Quiles- el fin del “periodo decadente de la
escoldstica hispano-americana” (Roig, 1996, p. 13). El ex Colegio fue
reabierto en 1769, con el nombre de “Real Casa de Estudios”, y estuvo bajo
la administracion de la Junta Municipal de Temporalidades hasta su
entrega a los franciscanos en 1789, con lo se inicia una nueva etapa
caracterizada por “la aparicion de los filésofos modernos dentro de la
ensefianza escoldstica, hecho documentado en el ‘Informe de la Junta
Municipal de Temporalidades de Mendoza’ de 1786”.

Agrega Roig que el dictado de la catedra de filosofia, 1o que ocurrié
solamente entre 1786 y 1788, “marca seguramente los afios de esplendor”.
Y otro signo de modernidad sefialado por el estudioso mendocino es el
que consta en el proyecto de 1788 “de instituir en la Real Casa de Estudios
de Mendoza un curso de historia que abarcaba no solo la ‘historia
sagrada’, sino, ademas, una ‘historia profana de la nacién’ (Roig, 1996, p.
14).

Al iniciarse el periodo independiente luego de la Revolucion de Mayo, y
en lo que hace a Mendoza, el General San Martin se convirtié en
entusiasta propulsor de la instruccién publica y sus iniciativas se
materializaron con la ya mencionada creacion del Colegio de la Santisima
Trinidad, en el que se dictaban catedras de humanidades, fisica,
matematica, geografia, historia y dibujo. El autor de la iniciativa de
creacion de este establecimiento fue don Joaquin de Sosa y Lima, suegro
de Tomads Godoy Cruz, quien continu¢ “la obra de aquel, ya que redacto o
intervino directamente en la redaccidn de los planes de estudio definitivos
puestos en vigencia en 1817” (Roig, 1996, p. 15).

Como detalla Correas, esta inauguracion “[flue una fiesta solemne, de
alborozo y esperanzas para los mendocinos. Ahora, si, ‘Minerva tenia su
templo en Mendoza’, como decia el bando del Cabildo” (Correas [s. f.[, p.
1). Se anunciaba asimismo que vendria a dirigir la flamante institucién el
dedn don Diego Estanislao de Zavaleta*%. El discurso de apertura,

4 “Asf se cumplia el voto de San Martin: ‘[n]ingin hombre nacido en nuestra tierra debe
tener a menos o creer que hace sacrificio, viniendo a esta ciudad excelente a fundar los
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pronunciado por el Gobernador Intendente de Cuyo, general Toribio
Luzuriaga, para Arturo Roig “es uno de nuestros interesantes documentos
en los que se respira declaradamente el espiritu ilustrado”. El “Plan de
Estudios”, por su parte, “significa la terminacién definitiva de la
escoldstica y la apertura hacia la filosofia iluminista de la época” (Roig,
1996, p. 15).

Pero pronto la institucion entré en decadencia como consecuencia de
la situacion politica en la que “soplaban vientos de fronda y la
intolerancia y el fanatismo entraban en los claustros” (Correas [s. ], p.
2)%:

El Colegio sigui6 las alternativas de la convulsiva politica general
desapareciendo y reapareciendo a intervalos largos, Mendoza, como
todo el pais, vivid en la indigencia intelectual; muchos profesores
emigraron y las dos unicas universidades, la de Cérdoba y de Buenos
Aires, arrastraron la pena de su decadencia (Correas [s. f.], p. 2).

Luego del devastador terremoto de marzo de 1861, la ciudad de
Mendoza experimenta una profunda transformacion, no solo edilicia sino
también espiritual: Roig destaca que “[alquel espiritu ecléctico y
doctrinario [...] alcanza su maxima fuerza alrededor de 1870” (Roig, 1996,
p- 20), cuando surge nuestro Colegio Nacional, fundado en 1864, como
consecuencia de la desaparicion del Colegio de la Santisima Trinidad en
1961, a raiz del terremoto. La conferencia de apertura (1879), de Julidn

estudios, hasta que ellos puedan marchar por si solos bajo la direccién de otros
directores que se formen” (Correas [s. f.], pp. 1-2).

45 Como ejemplo puede mencionarse la expulsiéon de Juan Cris6stomo Lafinur, uno de los
que habian respondido al llamado de San Martin, “por el delito de ensefiar las ideas de
Condillac” (Correas [s. f.], p. 2). Lafinur habia nacido en San Luis el 27 de enero de 1797
y “recibié en Buenos Aires una esmerada educacién. Cuando llegé a Mendoza quiso
aplicar al servicio de esta provincia su instruccién y su talento. Para ello formo entre los
adherentes de dos entidades culturales [...]: una, protectora de las escuelas Lancaster,
que establecié Diego Thompson; la otra, la Biblioteca Publica”. Luego fue nombrado
catedratico de filosofia, economia y elocuencia en el colegio recién fundado, “pero, poco
despusés, tras el proceso cldsico de la ignorancia en rebelién contra el saber [...] fue
expulsado junto con el Dr. Lorenzo Giiiraldes” (Galvan Moreno, 1944, p. 381). Lafiinur
muri6 en Chile el 13 de agosto de 1824” (Correas [s. f.], p. 5)
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Barraquero, muestra la presencia de la filosofia krausista como trasfondo
ideoldgico de la época.

Edmundo Correas recuerda ademds a distinguidas personalidades
mendocinas de fines del siglo XIX: Manuel Antonio Sdez®, Agustin
Alvarez?’, Leénidas Aguirre*, Abraham Lemos*’, Adolfo Calle®, Aristides
Villanueva, Emilio Civit, Julidn Barraquero, Fernando Fader... y otros
varios “estadistas, musicos, pintores, poetas, escritores, juristas,
historiadores, periodistas que lucharon contra la inercia y los resabios de
barbarie y al echar a voleo sus ciencias, artes y cultura, despertaron,
animaron y estimularon a la nueva generacidon” (Correas [s. £.[, p. 5).

46 «F] doctor Manuel Antonio Sdez se habia doctorado en Alemania en ambos derechos;
tenia cultura densa, ideas modernas, pero el ambiente todavia aldeano malogré su
sabiduria y desilusionado muri6 en 1887 sin ser comprendido por sus comprovincianos”
(Correas [s. f.], p. 4.

47 «Agustin Alvarez escribe y adoctrina; su espiritu liberal se proyecta recio, clarisimo y
valiente; sefiala las causas de los atrasos y da voces de alarma para conjurar los
peligros. ‘Son cosas de Agustin’, dicen los mendocinos y muy pocos o nadie lee sus
libros” (Correas [s.f.], p. 4).

48 “Lednidas Aguirre se exalta, apostrofa, proclama a sus alumnos, denuncia errores,
injusticias, rutinas y atrasos. La nueva Cartago le asfixia y sin esperanzas, pone fin a su
vida. ‘jCosas del loco Aguirre!’, dirdn algunos. ‘Loco’ le han motejado en vida y ‘locos’
son para la simple comprension de muchos los que no se miden con el comun rasero de
la mediania” (Correas [s.f.], pp. 4-5).

4 “Hay simpleza de comprension, pero también media la envidia de los ‘btihos
apagadores’ que no perdonan el talento ni los triunfos de los demds. Ahi estd el doctor
Abraham Lemos, médico, naturalista, uno de los pocos estudiosos de su tiempo, ‘piedra
infernal’ le apodan los envidiosos” (Correas [s. f.], p. 5).

0 «Otro hombre admirable de aquellos tiempos es el doctor Adolfo Calle, uno de los
compafieros de Juvenilia. Regresa a Mendoza inspirado en los ideales de la generacién
del 80 que divulgard y defenderd con tenacidad en las columnas del diario Los Andes
por él fundado. Calle tiene cardcter, es valiente, insobornable, sabe lo que quiere y
addnde va. Consagra su vida a defender principios liberales; arremete contra
costumbres y habitos retrégrados; no teme a gobernantes poderosos ni a la critica de
pacatos y mojigatos. Es temerario y, a veces, injusto. Los mendocinos deben al doctor
calle buena parte de su espiritu liberal” (Correas [s. £.], p. 5).
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Asi, a comienzos del siglo XX, comienza a gestarse un animo propicio a
la instalacién de una universidad, ya que en Mendoza -como detalla
Correas- solo habia “ademds de escuelas primarias fiscales y religiosas,
una Quinta Agronomica, un Colegio Nacional y una Escuela Normal”.
Nada mds. Las nifias podian ser maestras y los varones serian enologos y
bachilleres. Nada mas” (pp. 5-6).

De todos modos, la existencia de estos centros educativos medio-
superiores fue uno de los factores que sefiala Esteban Fontana como
coadyuvantes a la creacion de la universidad, junto a “las aspiraciones y
trabajos estudiantiles, la accién del gobierno provincial y del gobierno
nacional, la prédica de la prensa cuyana y la presidn de la iniciativa
privada” (1989, p. 66).

En referencia a la accién de la prensa, apunta el historiador que la
primera inquietud por una universidad cuyana puede verse en el diario
Los Andes del 2 de julio de 1910, cuando -bajo el titulo “La universidad
mendocina”- se leia lo siguiente: “Atribuyese al Poder Ejecutivo de la
Provincia la iniciativa de un proyecto de importancia extraordinaria para
el porvenir de la cultura en argentina en esta seccidn de la republica”, y
destaca: “Trdtase de la fundacion de una universidad con sede en esta
capital y dotada con todos los elementos que son requeridos para que la
ensefianza superior resulte eficaz y sea a la vez un centro donde las artes, la
moral y las ciencias estimulen las naturales energias del espiritu” (Fontana,
1989, p. 66).

En realidad, como recuerda Correas, “no fue cuyano el autor del
primer proyecto legal de la Universidad para Cuyo, [sino] el
catamarquefio Rafael Castillo, uno de los fundadores de la Facultad de
Filosofia y Letras de Buenos Aires, ministro de los presidentes Sdenz Pefia
y Roca” quien “[d]esde su banca de diputado nacional presentd el 30 de
junio de 1913 un proyecto para crear universidades en Mendoza, Rosario
y Tucuman. La iniciativa quedd como antecedente histérico que recogi6
Joaquin V. Gonzdlez en discursos y escritos” (Correas [s. f.], p. 6); sin
embargo, la iniciativa no prosperd hasta que —siendo ya gobernador de
Mendoza el Dr. Corominas Segura- pasaron por la provincia los
candidatos presidenciales Dres. Ortiz y Castillo. El mandatario mendocino
les expuso el deseo cuyano de tener una universidad, comprometiendo su
apoyo para este proyecto.
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En realidad, en el proceso de gestacion de la casa de estudios (entre
1910 y 1939), Esteban Fontana descubre tres etapas “diferentes y
susceptibles de una caracterizaciéon propia” (p. 69): un “periodo
provincial” (1910 — 1918); un “periodo estudiantil o reformista” (1919 -
1933) y un “periodo de madurez o de conjuncion de todos los factores”
(1934 - 1939) (cf. Fontana, 1989, pp. 67 ss).

Respecto del periodo denominado “provincial”, sefiala en primer lugar
la congruencia con la politica impulsada desde la Nacién y ya aludida, que
propiciaba la creacién de instituciones de educaciéon superior en las
provincias. En respuesta, se formé en Mendoza un nucleo
preuniversitario del que formaron parte destacadas personalidades del
medio. De todos modos, siempre segun Fontana, “nuestra region no estaba
aun preparada para dar semejante paso” (p. 67). Mendoza carecia —“con la
unica excepcion, quizd, de la Escuela de Vitivinicultura”- de instituciones
“que superaran la mera finalidad preparatoria para las universidades”
(pp. 67-68). Asi, resulta de suma importancia la creacidn, en junio de 1912,
de la Escuela Mercantil Mixta, que con el correr de los afios se
transformaria en un factor decisivo para la concrecion de una
universidad (Fontana, 1989, pp. 67-68).

También en este sentido puede mencionarse, aunque resulté efimera,
la Escuela Normal Agropecuaria e Industrial “Alberdi”, inaugurada el 12
de octubre de 1915, pero “su pronta ruina tuvo origen en la carencia casi
absoluta de presupuesto con que nacio el establecimiento” (Fontana, p. 69)
y finalmente fue cerrada el 8 de febrero de 1919.

En la segunda de las etapas mencionadas por Fontana, “surge como
factor preponderante la accidn estudiantil que de este modo inicia una
prolongada prédica que no hallaria descanso [...] como reflejo de la
Reforma Universitaria iniciada en Cordoba en 1918” (Fontana, 1989, p.
71). En tal sentido, en setiembre de 1919 se hizo presente en Mendoza una
comisiéon de la Federacion Universitaria para apoyar la accion del
“famoso gremio magisteril mendocino ‘Maestros Unidos’, el cual
protagonizaria una prolongada huelga en ese mismo afio que tuvo
repercusion nacional” (p. 71).

Como consecuencia de todos estos sucesos, va a surgir en nuestra
provincia en 1919 la Federacion Mendocina de Estudiantes Secundarios
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que, “a través de casi veinte afios de lucha, mantendria encendido el
anhelo por lograr una universidad” (Fontana, 1989, p. 71).

Fueron los mismos estudiantes quienes propiciaron la creacion de una
nueva institucién superior, la Universidad Popular de Mendoza®!, cuyo
éxito, en una primera época, segun Fontana “se debié a que era el unico
exponente significativo de una aspiracidon colectiva por lograr una
verdadera universidad” (p.72).

El movimiento estudiantil preuniversitario (siempre segun Fontana)
llega a su punto culminante en 1921, cuando en julio se presenta un
ambicioso proyecto para la realizaciéon anual de congresos estudiantiles
en Cuyo, “en el que venia incluido igualmente el tema de la creacion de
una universidad para esta region [...]” (p. 73). En consecuencia, a partir
del 18 de setiembre, comienzan a llegar los delegados de San Juan y San
Luis al Primer (y unico a la postre) Congreso Estudiantil de Cuyo, que
comienza a sesionar el 20 el mismo mes y entre cuyas iniciativas figura la
de peticionar ante las autoridades el pronto despacho de tres proyectos de
ley.

También se destaca en esta etapa la accion del presidente del Centro de
Estudiantes de la Escuela de Comercio, Oscar Carlos Sabez, y ante los
reclamos estudiantiles, que en 1928 condujeron a una huelga y la
posterior intervencion de la Escuela, se tomaron algunas importantes
resoluciones, entre las que figura la de encarar definitivamente en serio la
nacionalizacion de esa institucion educativa. Para ello se creo en la Capital
Federal una comisién permanente, con el fin de activar y llevar a término
las gestiones para que se cree una Facultad de Ciencias Econdmicas o se
nacionalice la Escuela (cf. Fontana, 1989, p. 74). Sabez viajo a Buenos Aires
y consiguid dos logros considerables: hablar con el presidente electo
Yrigoyen y comprometer a Ricardo Rojas para que redactara un proyecto
de Universidad para Cuyo (cf. Fontana, 1989, p. 75).

Como recuerda Edmundo Correas, Ricardo Rojas “habia deplorado en
su libro Las provincias la incuria intelectual de Mendoza” (p. 6) y
entonces, respondiendo a este pedido de la juventud, en 1929 redacté el

51 El 27 de mayo de 1920 aparecia en Los Andes la primera noticia “dando cuenta de la
quijotesca empresa” (Fontana, 1989, p. 72).
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proyecto de “una especie de instituto politécnico” (p. 6). Sin embargo,
“[lJos enfrentamientos entre los distintos grupos de estudiantes y la
desunidn entre todos los que debian interesarse en el proyecto abonaron
el terreno para que durante la primera mitad de 1929 nada se hiciera”
(Fontana, 1989, pp. 75-76).

Hubo otro hecho anterior, destacado por Fontana, y que presagiaba
cambios: la fundacién de la Academia Provincial de Bellas Artes en marzo
de 1933:

Es interesante observar que junto a los plasticos que llevaron a
cabo esta tarea -la generacion de 1933 formada por los pintores Lahir
Estrella, Fidel de Lucia, Antonio Bravo, Roberto Azzoni, Rafael
Cubillos, José Alaminos, Rodolfo Guastavino, Arturo Anzalone, Julio
Ruiz, Fidel Roig Matons y tantos otros- se aparejan identificados con
sus mismos ideales estéticos, literatos como Emilio Abril, Juan Carlos
Lucero, Vicente Nacarato, Ricrdo Tudela y muy especialmente Alfredo
Bufano y Jorge E. Ramponi (Fontana, 1989, p. 76).

Y opina también el historiador que “[e]s imposible que una
universidad fructifique en una comunidad desprovista de esta élite de
poetas, pintores, ensayistas, escultores, novelistas y vemos claramente que
Mendoza la tenia y de respetable envergadura” (Fontana, 1989, p. 76)52,

En cuanto al tercer periodo, denominado por Esteban Fontana “de
madurez o de conjuncién de todos los factores”, se destaca que 1939 fue
un afio muy especial, en el que ocurren una serie de hechos “que nos
dicen bien a las claras que Mendoza merecia instituciones de nivel

52 Es por eso que la prensa mendocina podia decir a favor de nuestra cultura palabras
como las aparecidas en Los Andes el 4 de junio de 1934, en su pagina 5, y que transcribe
Fontana (pp. 76-77): “[eln Mendoza existe algo mds que un ambiente literario. Se ha
generalizado también un espiritu de investigacién cientifica, al cual no puede tildarse,
como suele hacerse con el literario, de mero diletantismo circunstancial. Se han
publicado en estos ultimos tiempos en nuestra provincia obras apreciables de sociologia
y de politica y tratados de enologia que denotan que, a pesar de no existir entre nosotros
una universidad, que estimule estas actividades cientificas, existe en cambio en
formacidn algo que vale mds que ello y es un espiritu universitario, de tal manera que
cuando esa institucion llegue a establecerse entre nosotros serd algo mas que mera
creacion administrativa” (Fontana, 1989, p. 77). Las cursivas son del autor.
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superior, por su madurez cultural, por el anhelo de sus estudiantes, por la
necesidad de formar sus propios profesores” (p. 77).

Por ejemplo, en 1935 se logro el reconocimiento de la validez nacional
de los titulos expedidos por la Escuela de Comercio, ahora llamada
“Martin Zapata”. Otro hecho auspicioso sefialado por el historiador es la
“reorganizacion de la Junta de Estudios Histéricos de Mendoza, que por
estos afios se constituird en la entidad cultural mas destacada del medio y
que en 1937 organizard el Primer Congreso de Historia de Cuyo [...] y
catapultard a quien fuera su presidente, el Dr. Edmundo Correas, para ser
nombrado como primer rector de la futura Universidad de Cuyo” (p. 77).

Casi al mismo tiempo aparece en Los Andes la noticia de que el
Ministerio de Justicia e Instrucciéon Publica habia reglamentado la
provisidn de catedras para los institutos de ensefianza secundaria, normal
y especial, “con la mira preferente de dar cabida al mayor numero posible
de los egresados de las facultades especializadas en humanidades y
ciencias de la educaciéon” (p. 77). Por este motivo, se comienza a
vislumbrar la necesidad de incorporar a la futura universidad una
Facultad de estudios humanisticos.

Ademads, una asociacion formada por los padres de los alumnos de los
institutos secundarios se proponia hacer propaganda en pro de esta idea
en las tres provincias cuyanas e interesar a gobiernos y legisladores. Al
mismo tiempo se conocid el proyecto presentado por el Dr. Corominas
Segura®® ante la CAmara de Diputados de la Nacién, texto que seguia en
general los del “Proyecto Rojas”, de 192954,

53 La prédica en pro de la creacién de una universidad en Cuyo fue una constante en la
actuacion publica de Corominas Segura. Por ejemplo, en su mensaje de 1938 a la
Legislatura expresa: “La Universidad de Cuyo es un anhelo largamente acariciado por la
Provincia. Como Diputado Nacional, propicié ante el Congreso su creacion por ley. Como
gobernante de Mendoza. bregaré intensamente porque aquella iniciativa sea pronta
realidad. A este fin, opino conducente la creacién de los institutos y facultades por el
esfuerzo directo de la Provincia, hasta que llegue el reconocimiento oficial de la Nacion.
Muy en breve tendré la satisfaccién de elevar a V.H. el proyecto de ley pertinente. Con
sus escuelas técnicas, la Universidad de Cuyo, serd causa de progreso general, ya que
proveerd de factores capacitados al medio agricola e industrial en que actia y abrira
nuevos horizontes econdémicos a la clase media [...] Ademds la Universidad serd un
factor de equilibrio politico en el pais, pues Cuyo ha tenido y tiene una personalidad
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Las aspiraciones estudiantiles y la gestion politica en pro de la creacion
de la universidad se vieron secundadas por la iniciativa privada, si bien
en menor medida, y por la prédica incansable de la prensa. Finalmente,
todos estos esfuerzos empezaron a verse coronados por el éxito.

Cuando el candidato presidencial Roberto Ortiz vino a Mendoza en
1937, el Dr. Corominas Segura lo instd a incluir en su programa de
gobierno la creacion de la anhelada universidad cuyana®. Triunfante el
Dr. Ortiz, designé Ministro de Justicia e Instruccion al Dr. Jorge Coll, quien,
de paso por Mendoza, fue entrevistado por un grupo muy numeroso de
estudiantes que solicitaban la creaciéon de la Universidad. Entonces,
“l[alpoyado en los fundamentos del proyecto presentado por el
gobernador mendocino, el gobierno nacional emitio el decreto de creacién
de la Universidad Nacional de Cuyo el 21 de marzo de 1939, designandose
Rector al Dr. Edmundo Correas” (Martinez, 1979, p. 192)%.v Como

histérica y posee caracteristicas naturales propias, que distinguen a una zona poblada
por cerca de un millon de seres laboriosos” (citado por Aguinaga, 1996c¢, pp. 55-56).

5% “La accién del gobierno provincial y sus representantes en el Congreso Nacional fue
ganando en confianza, osadia y eficiencia a partir de la labor administrativa y
parlamentaria de dos prestigiosos estadistas y politicos mendocinos: Dr. Rodolfo
Corominas Segura y Dr. Gilberto Sudrez Lago. Hacia 1938 el primero actuaba como
resuelto gobernador convencido de que la Universidad no podia posponerse un solo afio
mads, mientras que el segundo contaba con una influencia incontrastable en el Senado
Nacional” (Fontana, 1989, p. 80).

55 “Al ofrecerle un homenaje [Corominas Segura] termind con voz sonora y acento de
admonicion: ‘jSi el gobierno de la Nacién no crea la Universidad de Cuyo, Mendoza
creard la suya!” (Correas [s. f.], pp. 6-7).Y agrega en su mensaje legislativo de 1938: “La
creacion de la Universidad, por esfuerzo provincial despertard de inmediato la simpatia
del ambiente, que la contemplard con justo motivo de orgullo y como medio especial de
asegurar el porvenir de las nuevas generaciones. Al mismo tiempo, ello colocara a la
Nacién frente a un alegato permanente contra la inequitativa distribucién de sus
institutos de enseflanza superior o el retardo en la organizacién de los que deben
completar la obra iniciada” (citado por Aguinaga, 1996c, p. 56).

56 El decreto “se funda en los viejos anhelos de las provincias de Mendoza, San Juan y
San Luis, expresados por la juventud de esas provincias, asociaciones cientificas y
personalidades destacadas por su prestigio intelectual® y admite que Cuyo ha vivido
“librado a su propio y espontdneo esfuerzo” y que sus jovenes se han visto forzados “a
estudiar fuera de la region o ser autodidactos por falta de institutos docentes y centros
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autoridades, ademds del rector Edmundo Correas, se designa como
consejeros a Julio César Raffo de la Reta y Manuel Lugones, por Mendoza;
Salvador Doncel y Renato Guillermo Aubone, por San Juan y Nicolds Jufré
y Reynaldo Pastor, por San Luis. Los decanos de Ciencias y de Filosofia y
Letras fueron Federico Moyano y Manuel Lugones respectivamente; los
directores de la escuela de Lenguas Vivas y Academia de Bellas Artes,
Candido Sebastidn Allen y Manuel Civit, quien fue elegido ademads
vicerrector.

En este decreto se contempla la creacidon de los cuatro institutos que
figuraban en el proyecto de Corominas Segura: la Escuela de Ingenieria
(con sede en San Juan), la de Agricultura y la de Ciencias Econdémicas
(ambas con sede en Mendoza) y el Instituto del Profesorado (con sede en
San Luis), pero agrega la Facultad de Filosofia y Letras, “exigida por reales
necesidades del medio” (Fontana, p. 84), una Academia de Bellas Artes que
funcionaria sobre la base de la institucidn provincial ya existente,
“proposito que luego se frustré” (Fontana, 1989, p. 84), y un Conservatorio
de Musica. Se anexan los siguientes colegios preuniversitarios: la Escuela
de Comercio y el Liceo Agricola, la Escuela de Minas, en San Juan, y la
Normal, en San Luis. Como complemento, se fundé en Mendoza el Colegio
Nacional Central General José de San Martin.

También merecen citarse los Institutos fundacionales de la
Universidad: el de Investigaciones Histdricas, cuya primer director fue el
historiador Roberto Marfany y ayudante, Juan Draghi Lucero; el de
Etnografia Americana, dirigido por Salvador Canals Frau; el de
Lingiiistica, a cargo del eminente fildlogo espafiol Juan Corominas.
También se cred la Biblioteca Central “con el aporte de muchos libros
valiosos donados por el doctor Federico Moyano, don José R. Guevara, el
general Agustin P. Justo, el Presidente de Chile don Arturo Alessandri, el
Instituto Rockefeller, ademads de gente generosa del pais y del extranjero”
(Correas [s. f.], p. 11).

de investigacion; que parece haberse retrasado en Cuyo el mandato constitucional que
manda proveer al progreso de la ilustracién con planes de instruccién general y
universitaria” (Correas [s. £.], p. 7).
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La ceremonia oficial de creacidn tuvo lugar el 27 de marzo y el rector
fundador la recuerda con estas palabras: “Fue una ceremonia inolvidable.
Se habian reunido ministros de la Nacion, los gobernadores de Cuyo,
muchos hombres famosos del pais y un inmenso concurso de gente”
(Correas [s. f.]1, p. 9). En cuanto a su discurso inaugural, refleja igualmente
la emocion que trae aparejada la concrecidn de tan largo anhelo:

He aqui un dia que sefiala el fin de un largo proceso y el comienzo
de una jornada sin término, dia fasto en los anales de la cultura y
glorioso para un pueblo que ansia su elevacidn espiritual con el
hondo fervor que inspiran las convicciones profundas. Ha nacido una
nueva universidad a la vida no al modo de la Minerva mitoldgica, sino
como el fruto sazonado de prolija y paciente gestacidn. Estaba sofiada
por muchas generaciones que sufrieron las inclemencias de la
ignorancia; concebida por San Martin en las horas liminares dela
Paria heroica, y encarecida por las instancias de un pueblo que no se
resigna a condenar su espiritu al desamparo de las ciencias y las artes
y que tiene la maravillosa intuicién de la luz que ha de llegar a disipar
las tinieblas de su espiritu (Correas [s. f.], pp. 9-10).

En cuanto a la inauguraciéon académica, “por fin el 16 de agosto [...] el
celebrado Ricardo Rojas —quien record¢ la participacion que le cupo en el
intento estudiantil de 1928-29-daba una clase magistral sobre ‘La
Universidad’ inaugurando los cursos en un multitudinario acto que conto
con la presencia del vicepresidente de la Nacidn, Dr. Castillo y de rectores
y decanos de las cinco universidades hermanas ya existentes” (Fontana,
1989, p. 84).

A partir de alli se inicia una prestigiosa trayectoria en la cultura
cuyana. Edmundo Correas destaca la excelencia a la que se aspiraba ya
desde estos tiempos iniciales: “[n]i las fundaciones, ni los planes de
estudio y programas se hacian por vanagloria ni sin justificables razones y
prudentes consejos. Muchas veces recurri a la experiencia y sabiduria de
maestros notables que respondieron con generosidad” (Correas, p. 12).
Cita a continuacién a algunas figuras notables de la cultura argentina,
como Ricardo Rojas, Ricardo Levene, Coriolano Alberini, Rafael Alberto
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Arrieta... que ayudaron con su consejo a poner en marcha la
universidad®’.

Una de las primeras preocupaciones fue la seleccion del claustro
docente y como “Cuyo no tenia tradicidn universitaria” (Correas [s. f.], p.
12), fue necesario buscar fuera, en el pais o en el extranjero docentes
adecuados para la gran empresa que comenzaba. El recuerdo comprende,
entre muchos otros nombres, los del doctor Claudio Sdnchez Albornos,
“que en la ensefianza de la historia medieval encontré6 en Mendoza
consuelo a su exilio de politico romdantico” (Correas [s.f.], p. 13) o el del
“eximio grabador” Victor Delhez. También destaca Correas que “[flueron
ofrecidas catedras a hombres famosos, al maestro Manuel de Falla, a
Manuel Garcia Morente, el hombre que mas me ha impresionado por su
talento, sabiduria y memoria fabulosa; al doctor Jorge Luis Borges, que ya
iba camino de la fama [...]” (Correas [s. £.], p. 13).

Entre los profesores mendocinos figuran Manuel Lugones, Julio César
de la Reta y Emilio Jofré, Alejandro Mathus Hoyos, Adolfo Vicchi, Ernesto
Corvaldn, Juan Ramoén Guevara, Manuel Civit, Diego Pro, y algunos
artistas de renombre como Roberto Cascarini o el maestro Julio Perceval,
entre muchas otras distinguidas figuras de la cultura.

También dedica Edmundo Correas un parrafo de su memoria, escrita
con motivo de cumplirse el trigésimo aniversario de la Universidad, a
explicar el simbolismo del escudo que la distingue desde sus inicios,
tomando como idea central “la vida en alas del espiritu”. Asi, va
enumerando los elementos que lo conforman: “el cielo azul, la montafia
majestuosa de la que sobresale el Tupungato y el cdndor andino, cantado

57 También destaca la colaboracién de Bernardo Houssay, “[uln sabio consagrado en el
mundo”, que “fue el consejero excepcional de la Universidad de Cuyo a la que ilustrd
con su palabra y orientd con un mensaje que serd siempre leccién ejemplar [...] £l nos
dijo que ‘una verdadera universidad debe ser el centro cultural de la Nacién donde en
una atmdsfera moral y de sano idealismo, se forman espiritus selectos y se elabora el
progreso intelectual y social por medio del cultivo de la filosofia, las ciencias y las artes,
las profesiones clasicas y las nuevas que vayan exigiendo el adelanto técnico y las
necesidades colectivas’. 1 nos dijo que el prestigio de la Universidad depende de sus
profesores; que la Universidad que no investiga no es Universidad [...]” (Correas [s. f.], p.
12).
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por Andrade y celebrado pro Joaquin V. Gonzdlez, asciende desplegando
sus poderosas alas hacia el infinito”. El sentido se explaya en la leyenda
que acomparfia a estos iconos de la realidad cuyana: “Abajo, en latin, sobre
un libro abierto, el lema y motivo de la alegoria: en el vuelo del espiritu
estd la vida” (Correas [s. f.], p. 15). También dedica Correas unas palabras
al Himno de la Universidad, cuya musica compuso el maestro Perceval,
mientras que la letra es del poeta Alfredo Goldsack Guifiazu.

La riqueza espiritual de la recién creada Universidad y el entusiasmo
que despertaba —“Todo Cuyo esperaba ansioso. Los diarios anunciaban
continuamente la llegada de nuevos profesores; se habian inscripto mads
de dos mil alumnos” (Correas [s. f.], p. 16) no se condecian con su magro
presupuesto (solamente doscientos cincuenta mil pesos para su
instalacion, alquileres, sueldos y toda clase de gastos); de todos modos, el
entusiasmo de los mendocinos no cejaba en su empefio: “Algunos
empleados trabajaban gratis y muchos con sueldos miseros, pero el
entusiasmo animaba todos y nadie mezquinaba su tiempo y energias”
(Correas [s. £.], p. 16).

También se explaya Correas acerca de los principios que orientaban la
labor: “[e]staba en nuestros propdsitos que la Universidad fuera una
verdadera asociacion de profesores y alumnos, un ambiente liberal,
democratico, y al mismo tiempo selecto, animado por comunes ideales de
cultura y perfeccion” (p. 17). Este espiritu de comunidad se fortalecia no
solo con la reunion en catedras y seminarios, sino también en sitios de
esparcimiento, como el Hogar y Club Universitario, que despertaba la
admiracién de los visitantes®,

No solo la docencia e investigacion, sino también la extension al medio
fueron preocupacion de la Universidad naciente: “periddicamente se
ofrecian conciertos que entusiasmaban a la gente [...] Bajo la direccién del
doctor Enrique Anderson Imbert [...] se organizé una compafiia teatral
formada por alumnos que representaron la comedia de Moratin EIl si de

58 «E]1 doctor Alfredo L. Palacios, antiguo rector de la Universidad de La Plata, €l célebre
Walt Disney y la artista Lola Membrives hicieron publicos elogios del club y la famosa
pedagoga dofia Maria de Maeztu, contagiada por la alegria canturreé estrofas del
Gaudeamus, igitur de los universitarios espafioles” (Correas [s. f.], p. 18).
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las nifias y 1o hicieron con tanto desparpajo y simpatia que fue repetida en
todo Cuyo acompafiada de aplausos y agasajos” (Correas [s. £.], pp. 17-18).

Otro hecho, quizds menos conocido, que tuvo que ver con los afios
iniciales de la Universidad fue la fundacion de una biblioteca
internacional en la localidad cordillerana de Las Cuevas, en las cercanias
del Cristo Redentor>®. También comenta Correas que “[uln dia pas6 por
alli Gabriela Mistral y escribi6: ‘Esta es la biblioteca mas alta y mas bella
del mundo® (p. 19).

A partir de este comienzo promisorio, cada una de las facultades
fundadoras fue haciendo su camino; con el tiempo se agregaron otras,
hasta conformar el panorama actual. Por ser nuestro ambito cercano de
pertenencia, rememoraremos nada mas que la historia de la Facultad de
Filosofia y Letras, en los primeros afios de su existencia fecunda.

La Facultad de Filosofia y Letras en los afios iniciales de la
Universidad

La Facultad de Filosofia y Letras se cuenta entre las unidades
académicas fundadoras de la Universidad Nacional de Cuyo. Naci6 esta
como una entidad sefiera que respondia al reiterado clamor del medio y
con una impronta marcadamente humanista; como destaca Diego Pro,
“entre los designios de los fundadores y asesores de la Universidad estaba
el de darle a la Universidad un decidido acento humanista y entre los
signos del humanismo estan precisamente los estudios desinteresados y la
formacion no solo de profesionales y especialistas, sino, ante todo, de
hombres cultos. De alli el apoyo que dieron a la Facultad [de Filosofia y
Letras]” (1965a, p. 124). Era asimismo resultado de una serie de

% Edmundo Correas recuerda el discurso pronunciado por el jefe del resguardo
aduanero, don Félix Castelli, que hace referencia a la tragica situacion internacional que
se vivia por entonces: “[e]n otras tierras, en otras fronteras —dijo- hay cafiones que todo
lo destrozan. Tan solo aqui, en este lugar en que empieza y termina nuestra patria, hay
libros apuntando al corazon... Y alld en lo alto del cerro, donde las nieves se eternizan,
se levanta la efigie venerable del Cristo que los hombres colocaron como simbolo de
paz, de libertad y de grandeza... Por eso emociona vuestra obra, sefior Rector, porque
habéis traido libros a este lejano rincén de la Patria en que un pufiado de hombres
vigila y trabaja en la Frontera” (Correas [s. f.], p. 19).
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“condiciones necesarias” y “antecedentes historicos que hicieron posible
la fundacion de la Universidad”, junto con el “vigor [...] la capacidad de
vision y de innovacidn que tuvieron los hombres que fundaron la
Universidad y su Facultad de Filosofia y Letras” (Diego Pro, 1989, p. 155).

Recordemos que por entonces la Facultad abarcaba las siguientes
dependencias: “Biblioteca”, “Archivo y Museo Cuyano” y los Institutos de
“Filosofia”, “Historia” y “Literatura” que a partir de 1941 (por ordenanza
N° 56 del Consejo superior), se agregaron a la Facultad. Pronto conté con
los siguientes departamentos: Filosofia, Literatura, Geografia e Historia
especializada en Argentina y América. Por entonces ya otorgaba los titulos
de profesor y doctor.

En estos tiempos augurales, la accion educativa de la Facultad se
desarrollé en la zona céntrica, integrada al ritmo de una ciudad que por
entonces no era tan populosa ni ruidosa, aunque siempre mantenia en
alto su orgullo de cabecera regional, tanto en lo econémico como en lo
cultural. Su primera sede, segun recuerdan por ejemplo Emilia de Zuleta y
Arturo Roig, estaba ubicada en el viejo edificio de la Escuela “Aristides
Villanueva”, en la manzana limitada por las calles Rivadavia, 9 de Julio y
Sarmiento: “[hlermoso edificio de época que respondia a los ideales
pedagdgicos del 900, con amplios patios, largos y soleados pdrticos,
elevados techos. El frente tenia un noble marco de columnas sobre las que
se apoyaba el clasico frontén que le daba toda la jerarquia de templo del
saber” (Roig, 1965, p. 588). Agreguemos a esta sugerencia la importancia
que la cultura clasica tuvo en estos afios fundacionales.

Por su parte, Emilia de Zuleta, en su “reconstruccién sentimental”,
agrega:

Aquella casa tenia un gran patio con ombu y otro patio con
naranjo y con higuera, profundas galerias y una sala de conferencias,
una biblioteca silenciosa [...] y un club universitario donde alumnos y
profesores charldbamos, discutiamos, escuchdbamos musica clasica o
de jazz. (Cuando Julio Cortdzar en su novela Rayuela nombra a
Mendoza, estd aludiendo a aquellas inolvidables sesiones de jazz [...]).
Era un tiempo feliz [...] en que la lectura, la musica, el arte, no
excluian la pasién ciudadana” (1989, p. 220).
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Posteriormente, la sede de la Facultad de Filosofia y Letras se ubicd en
una sefiorial casona, antiguamente propiedad de Balbino Arizu, sobre
calle Las Heras, residencia adornada con hermosos frescos y un enorme
vitral como cupula en el hall de entrada:

Recuerdo —nos dice Norma Fdscolo- las aulas, pobladas de péjaros
y jardines, que decoraban las paredes [..], sus gruesas puertas
interiores de madera a dos batientes que nunca cerraban. Recuerdo la
emocion casi religiosa con que escuchdbamos las clases magistrales y
los debates que las seguian. Las largas bibliografias que debiamos
preparar para los exdmenes, material que, sin embargo, estaba
siempre al alcance de los pocos estudiantes que formédbamos un curso
(2009, p. 235).

Entonces, los institutos “contaban con dos edificios que aun persisten
el de Lingtuistica, dirigido en aquellos afios por el ilustre linguista Dr.
Kriger en la calle Patricias Mendocinas entre Colon y Pedro Molina, y el
de Literatura, en calle 9 de Julio entre Rivadavia y Montevideo; alli
atendia con su oratoria apasionada Adolfo Ruiz Diaz”, memora Maria
Victoria Gémez de Erice (2009, p. 242).

Siguiendo la sugerencia de esa evocacion podemos sefialar que como
hitos destacados de esta primera etapa —de gran crecimiento, impulsado
principalmente por el segundo rector de la Universidad, Ireneo Fernando
Cruz- pueden mencionarse, ademas de la impronta humanistica, la
importancia de los estudios filoséficos, que culminé con la realizacion del
Primer Congreso Nacional de Filosofia en 1949, la presencia de
distinguidos profesores en las distintas dreas del conocimiento que reunia
la Facultad: entre los profesores de filosofia -recuerda Pro- figuraban
Héctor Catalano, Luis Felipe Garcia de Onrubia, Juan José Arévalo, Juan
Villaverde, Juan Sepich, Guido Soaje Ramos.., “representantes del conjunto
de tendencias filoséficas de la época” (Pro, 1965a, p. 126). A ellos pueden
agregarse, luego del Congreso de Filosofia, la presencia de los espafioles
Angel Gonzalez Alvarez, Hilario Rodriguez Sanz y Antonio Millan Puelles.

En el &mbito de las letras descuella la presencia de varios especialistas
egresados de la Facultad de Filosofia y Letras de Buenos Aires: Enrique
Anderson Imbert, Julio Caillet Bois, ademas del ya citado Julio Cortazar,
“excelente profesor de literatura inglesa y francesa que aqui concibi6 los
cuentos de su libro Bestiario y public6 su primera monografia” (Emilia de
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Zuleta, 1989, p. 224). También llegaron a Mendoza Juan Corominas, que
seria figura destacadisima de la lingtistica y, en el mismo campo,
posteriormente se sumaria el ilustre aleman Fritz Kriger. Como dato
destacado en el campo de las letras puede mencionarse el otorgamiento
del Doctorado Honoris Causa a Jorge Luis Borges, en 1956, ya que fue la
primera Universidad en dar tal distincion a quien fuera una de las figuras
mads ilustres de las letras argentinas del siglo XX.

Igualmente en el ambito de los estudios histéricos contd la Facultad de
Filosofia y Letras con distinguidos visitantes, como Roberto Marfany y el
gran medievalista espafiol Claudio Sanchez Albornoz, y con destacados
historiadores locales como Manuel Lugones, Julio César Raffo de la Reta o
el aporte de Juan Draghi Lucero —que realiz6 una valiosa tarea de
recoleccion de documentos y publicaciones- y Salvador Canals Frau,
especialista en arqueologia y etnologia, en respuesta a esa orientacién
decididamente regional de la ensefianza histérica en las aulas
universitarias que tendria su fruto afios mas tarde. Y no puede dejar de
mencionarse, en relaciéon con ello, el gran Congreso Sanmartiniano de
1950, que se cerrd con un espectaculo espléndido: la presentacion de la
Cantata Sanmartiniana de Leopoldo Marechal, con musica de Julio
Perceval, en el Anfiteatro “Frank Romero Day”, al pie del Cerro de la
Gloria.

Gracias a esta riqueza de su cuerpo docente, destaca Norma Fdscolo,
“[alccediamos [...] a un variado abanico de posturas filosoficas:
fenomendlogos, existencialistas, marxistas, tomistas, espiritualistas. Los
reunia, sin embargo, en esta atmdsfera pluralista, una dedicacion
fervorosa a la docencia y al estudio” (2009, pp. 235-236).

Los alumnos, por su parte, participaban activamente, de diversos
modos. Una de estas formas de participacion fueron las revistas
estudiantiles, que acompafiaron el desarrollo académico. Asi, en el mes de
junio de 1940, a menos de un afio de vida de la facultad, aparece Spiritus,
la primera de estas publicaciones. Si bien su publicacién fue un tanto
intermitente, llegé a completar seis numeros, de cuidada presentacién
grafica y numerosas colaboraciones de valor. Su director fue Luis Cabut,
estudiante de Historia y posteriormente egresado. La secretaria de
redaccidn, a partir del cuarto numero, la ejerce José Santiago Arango,
estudiante de Letras y posteriormente egresado. También a partir de este
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numero, correspondiente al afio 1941, la revista amplia su horizonte de
publico y anuncia en la portada que se trata de “una revista para los
estudiantes de la Universidad Nacional de Cuyo”.

Ademads de articulos de destacadas personalidades (Roberto Marfany:
“El 9 de julio de 1916”; Enrique Anderson Imbert: “Teatro universitario”;
Julio Caillet-Bois: “La literatura chilena en el siglo XVI”, y muchos mas), la
publicacién contenia noticias de interés para los alumnos, y notas
bibliogréaficas. La revista Spiritus dio a conocer ademas tres series de
cuadernos con trabajos historiograficos, literarios y filosé6ficos, entre los
que merecen citarse una “Antologia para los cursos de francés” y “L’
Explication de textes”, del profesor Robert Salmon.

Desaparecida Spiritus, surge una nueva publicacion que llevd el
nombre de Vita y aparecid hasta 1944. Dieron a conocer cuatro numeros,
muy bien impresos y con muy buen material. Esta revista representaba al
Centro de Estudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras y todos sus
colabores eran estudiantes. Sus paginas comenzaron a reflejar los
estudios que se hacian en la facultad, las preferencias tematicas, y muchos
de los alumnos que firman articulos en Vita se han distinguido luego en la
docencia secundaria y universitaria de Cuyo. Fueron directores de esta
revista Humberto Crimi y Mariano Zamorano, secretario, administrador y
gestores fueron respectivamente los entonces alumnos Arturo Roig, Simén
Jaliff, Bertha Quiroga y Waldemar César Castelli.

Ademads de articulos en prosa, entre los que pueden citarse “Como
hablaba Colén”, de Salvador Laria; “La fundacién de Buenos Aires”, de
Jorge Scalvini o “El pesimismo y Leconte de Lisle”, de Claudio Soria (por
citar solo algunos nombres al azar), Vita incluye colaboraciones poéticas
de estudiantes de la facultad: Humberto Crimi, José Santiago Arango,
Atilio Anastasi, Mariano Zamorano, entre otros. Ademds publicé poemas
de autores hispanoamericanos (Gutiérrez Néjera, José Santos Chocano),
argentinos (Lugones, Arrieta, Banchs) y mendocinos (Alfredo Bufano,
Vicente Nacarato, Alfredo Goldsack Guifiazu).

La tercera revista estudiantil aparece en el afio 1957. Su nombre
también es muy sugestivo: Cosmos. Fue 6rgano del Centro de estudiantes
de Humanidades de la Facultad de Filosofia y Letras y aparecié un unico
numero con veinte paginas y muy buen presentaciéon grafica. En la
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comision de redaccion figuraban Aldo Testasseca, Maria Magdalena
Santambrogio, Maria Angélica Pouget, Ambrosio Garcia Lao, Elena
Jancarik y Alicia Ibis Pérez. Publicaron, ademdas de los citados, Sara
Malvicino de Feldman, Angela Ternavasio, Lilia Dapaz y Jorge Luque.
Figuran ademads colaboraciones de David Vifias y Maria Elena Fozzatti.

El Centro de Humanidades de la Facultad de Filosofia y Letras dio a
conocer también una revista mimeografiada en el afio 1959, de la cual
aparecieron cuatro numeros, con colaboraciones de Durval Vaca (“Acerca
de la discusién sobre el centro Unico”); Angela Ternavasio (“La realidad
social ecuatoriana”); Celia Luquez (“Notas bibliograficas”), entre otras.

En octubre de 1953 apareci6 un periddico estudiantil de la juventud de
Accién Catdélica Universitaria (Filosofia y Letras), con el nombre de
Retorno. Se publicé un unico ndimero de cuatro pdginas. Su material
estaba integrado por tres articulos breves de la redaccién: “Mision de la
Universidad”, “Lo cosmico y lo acdsmico” y algunas consideraciones
acerca de un pensamiento de G.K. Chesterton.

En 1959 surge Unidad estudiantil, periddico mural que aparecio hasta
julio de 1960. Su director fue René Gothelf y actuaba como secretaria
Gloria Arienzo, ambos alumnos de la facultad. En este periddico se daban
a conocer noticias de interés para los estudiantes, notas de arte, cuentos y
poesias, editoriales, recortes de prensa, etc. Colaboraron, entre otros, los
siguientes alumnos: Rodolfo Braceli, Juan Carlos Palavecino, Federico
Villalba y Amalia Ugo. Algunas colaboraciones llevaban seudénimos.

En 1962 aparecio Aletheia, en noviembre. Colaboraron en el numero
inicial el Dr. Pedro Santos Martinez, el Prof. Vicente Cichitti y algunas
alumnas: Maria Bradini, Susana Gonzdlez del Solar, Ana Sandes, Amalia
Geraiges. Este numero contiene articulos breves de variados temas: letras,
artes pldsticas, poesia, entrevistas, deportes. El segundo numero aparece
en mayo de 1963. Firman algunos de los articulos Miguel Verstraete
(“Cristianismo: empresa de ser”), Sor Nélida Uriz Amestoy (“Hamlet,
personaje de Shakespeare”). Completaban este numero tres articulos de la
direccion de la revista para orientacion de los estudiantes: “¢Qué es el
Centro de Estudiantes de Filosofia y Letras, C.E.F.Y.L.?”, “Gobierno de la
Universidad” y “Régimen electoral”.
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El afio 1963 trajo la aparicion del periodico La pdgina, que dirigia Luis
Mufioz, y Nuestro Tiempo, editado por el Centro de Accion Estudiantil de
Filosofia y Letras, y quizds haya otras publicaciones que desconocemos.

Cada una de las publicaciones mencionadas ha surgido en un
momento dado de la historia de la facultad, respondiendo a las exigencias
de ese tiempo en particular. Han venido a llenar un vacio, a satisfacer una
necesidad...

Eso les da un matiz propio y las hace, en cierto modo, unicas e
independientes. Pero las une una comun finalidad: la de ofrecer un medio
de expresion a todos aquellos que realmente se interesan por las
humanidades y comprenden que la tarea de la formacién personal integra
dos actividades complementarias: una, que podriamos considerar pasiva,
de recepcion de informacién, y otra, verdadera actividad, realmente
dindmica, de creacion, reflexion y elaboracion personal sobre los temas
de estudio. En tal sentido, podemos afirmar, como la hace Diego Pr¢ al
historiar el desarrollo de estas publicaciones:

Las revistas estudiantiles cumplen en las Facultades de Filosofia y
Letras una noble mision... importante papel educativo [...] cuando
estdn animadas por sanos impulsos culturales. Cuando ellas no
existen, los alumnos con verdadera vocacidn y preferencias
espirituales muy definidas se sienten asfixiados. Esas modestas
paginas estudiantiles muchas veces despiertan vocaciones o las
encauzan o las confirman y ponen sobre bases firmes... Los
estudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras de Mendoza
comprendieron desde las primeras horas de esta casa de estudios los
beneficios para la propia formacion mental y para la vida
universitaria de las revistas de estudiantes (1965b, p. 477).

También se refiere Pr6 al importante papel desempefiado por estas
revistas en una circunstancia histérica concreta y ante una exigencia
precisa de su tiempo. Asi, “[h]Jay que sefialar que durante los primeros
afios las revistas estudiantiles cumplieron también una tarea de defensa
de los establecimientos humanisticos de la Universidad Nacional de
Cuyo”, debido a que la existencia de estos “se veia intermitentemente
amenazada. Eran los afios de la segunda guerra europea y los
presupuestos universitarios eran magros [...] en ciertos circulos de Buenos
Aires no se veia con buenos ojos a los establecimientos humanisticos de la
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Universidad Nacional de Cuyo y se la pretendia reducir a las Facultades y
Escuelas Cientificas y Técnicas de Orientacion Regional” (1965b, p. 477).

En esa ocasidn, los estudiantes salieron enérgicamente en defensa de
las humanidades: en el numero inicial de la revista estudiantil Vita
condenan “los resabios materialistas y pragmatistas que pidieron la
limitacion de la universidad a los estudios técnicos”, y se agrega: “[s]e
atentd contra la Facultad de Filosofia y Letras como si el pensamiento
fuese un delito y el tesoro incalculable de poetas y filésofos que
enaltecieron el género humano fuesen superfluos”.

Igualmente, si pensamos que el nombre no es un mero rotulo de las
cosas y que algo de la esencia de estas se expresa en él, podremos
comprender el porqué de algunas denominaciones; asi por ejemplo, los
estudiantes que eligieron las palabras latinas spiritus y vita para titular
sus publicaciones, citando el lema de la Universidad “In spiritus remigio
vita” (la vida esta en el aleteo del espiritu), estarian bien conscientes de lo
que implicaba: una postura, una afirmacién de principios: concretamente
la defensa de la primacia del espiritu sobre la materia, que amenazaba
con ensefiorearse de todo.

Como sintesis de estos afios inaugurales, sefiala Diego Pro, la gradual
apertura de los estudios en el ambito de la Facultad al “espiritu
progresista de la cultura contemporanea” (1965, p. 134) y la incorporacion
de valiosos egresados de las distintas carreras, en la continuidad de una
tradicion sefiera.

Creacion de la Junta de Estudios Histdricos

Otra institucion que a su modo coadyuvo a potenciar la necesidad de la
creacion de un espacio destinado a los estudios superiores fue la Junta de
Estudios Histdricos. Julio César Raffo de la Reta recuerda lo siguiente,
rememorando los afios dificiles vividos por la institucidn histdrica:

En el afio 1932, presenté al Senado de Mendoza, un proyecto de ley
creando un Instituto de Investigaciones Histoéricas, proyecto que
abandoné después, pensando que era mejor crear una entidad
privada, que impulsara los estudios histoéricos.

112



INSTITUCIONES CULTURALES MENDOCINAS ENTRE 1930 Y 1955

En efecto: Visité a varios amigos, cuyas inquietudes espirituales
conocia; la idea fue bien recibida, nos repartimos la tarea de ver a
otros y cuando creimos que la oportunidad de dar forma al propdésito
habia llegado, convocamos a una reunién preliminar, que se realizé
en el Senado, 1a noche del 2 de Agosto de 1934 [...]

Pero el publico no correspondia a nuestros esfuerzos. No obstante
que divididos en comisiones, visitibamos personalmente a quienes
crefamos podian interesarles estos estudios, sin embargo, no
lograbamos la afluencia de publico, en numero suficiente, que
justificara nuestros afanes (pp. 119-120)°.

% En apoyo de lo afirmado, Raffo de la Reta refiere algunas anécdotas: “Recuerdo que en
la primera sesion publica, debia presentar un trabajo sobre el escudo de Mendoza el
Gobernador de la Provincia sefior Ricardo Videla.

La reunidn se realizaba en el saldn de actos del Colegio Nacional. La hora fijada para la
iniciacién de la conferencia, era a las seis de la tarde. Pero habia pasado media hora y la
concurrencia no llenaba maés que las dos o tres primeras filas del salon.

Los organizadores teniamos a Videla en el despacho del Rector, ddndole charla, a la
espera del publico, que no llegaba.

Hablé por teléfono a la Casa de Gobierno y me informaron que, urgido por razones
perentorias del momento, todo el personal de Contaduria estaba trabajando. Hablé con
el Ministro de Hacienda, que lo era el doctor Enrique Pontis:- Enrique -le dije ayudanos,
va a hablar Videla y el saldn estd vacio. Mandanos al personal de Contaduria.

- Bueno -me dijo- les ayudaré hasta con los ordenanzas.

Momentos después, desde la Casa de Gobierno hasta el Colegio Nacional, atravesando la
plaza, se tendia un verdadero cordén de gentes que llenaron, poco después, el saldn.

Una tarde, debia hablar uno delos mas destacados integrantes de la Junta, sobre
Estrada, el maestro por antonomasia. La conferencia se anunci6 para las 5 e la tarde y a
las 7, n o habrian en el local ni 18 personas y de entre éstas, s6lo dos maestras: Custodia
Zuloaga y Delia Latino. ;Y habiamos invitado especialmente al magisterio!

¢Qué hacer? ;Dar la conferencia? ;Suspenderla?
La dimos.

Un diario amigo, merced a la intervencidn del doctor Correas, public6 una fotografia del
publico de una fiesta infantil, presentdndola como la concurrencia a nuestra
conferencia” (pp. 120-121).

113



MARTA CASTELLINO

Y la conclusion: “[r]lesolvimos, entonces, no dar conferencias. ‘Este
publico mendocino carece de vida espiritual’, se dijo. ‘Esla sombra del
Andes, que por contraste, achata’, se agrego. Otro afirmd: ‘acd no hay mas
emocion que por el quintal o la bordelesa’, todo descorazonado” (Raffo de
la Reta, 1940, p. 121), con lo que se daba razén al apelativo de “ciudad
fenicia” o “Cartago” con que en la época se aludia a Mendoza.

Sin embargo, la situaciéon comenzd a cambiar, a fuerza de insistir:
“ocho dias después, ddbamos otra conferencia y otra y otra y el publico
comenzé a interesarse y los locales fueron chicos y nos fuimos a los
teatros y hasta cobramos entradas y trajimos a grandes figuras argentinas
y extranjeras” (p. 121)

Respecto de la relacién de mutua retroalimentacién que tendra
lugar entre la Junta y la Universidad, destaca, en primer lugar, que el
rector fundador es también uno de los mas entusiastas animadores de la
Junta, y también la labor que esta casa de estudios realiza, despertando
inquietudes intelectuales, avivando el fuego de saber y brindando
ejemplos sefieros, en tanto

Profesores traidos de Paris, de Italia, de Espafia, de Bélgica y de
Buenos Aires, dan prestigio a su claustro y un alumnado de mas de
tres mil inscriptos, llenan sus escuelas, institutos y facultades.

Sus aulas repletas, sus patios hormigueantes de juventud aspirante
y disciplinada; su Salén de Grado, constantemente abarrotado de
publico, la Universidad afirma a diario su prestigio, extiende su
influencia y asegura el equilibrio, en esta regidn, entre las fuerzas
econdémicas y las fuerzas morales, que permiten el reinado del
espiritu, que es eterno (Raffo de la Reta, 1949, pp. 121-122).

Y la conclusion: “A la Junta de Estudios Histdricos le cabe la gloria de
haber contribuido al despertar espiritual de la region” (Raffo de la Reta,
1940, p. 122), reafirma la influencia decisiva que estas y otras instituciones
estatales y privadas, ejercieron en este periodo de la historia cultural
cuyana.

La Junta fue fundada el 2 de agosto de 1934, como continuacién de la
“Junta de Historia de Mendoza”, creada en noviembre de 1923, por
iniciativa (segun recuerda Gloria Videla de Rivero) de Manuel G. Lugones,
Conrado Céspedes, Ataliva Herrera, Alejandro Lemos, Fernando Morales
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Guifiazu, Jorge Calle, Lucio Funes, Julio César Raffo de la Reta, entre otros
(1996, p. 15):

El 2 de agosto de 1924 se decidié revitalizar la Instituciéon, en
reunion realizada en la biblioteca de la Legislatura provincial, con la
presencia de Julio César Raffo de la Reta, Juan Ramén Guevara,
Antonio Ordofiez Riera, Elias Villanueva, Alejandro Mathus Hoyos,
Julidn Barraquero, J. Simo6n Semorille, Emilio Jofré, Tomas P. Silvestre,
Mario Tomba, Silvestre Pefia y Lillo, Federico J. Moyano, Juan Draghi
Lucero, Urbano N. Ozadn, Femando Morales Guifiazii, Ramén Morey,
Joaquin Méndez Calzada, Lucio Funes y Homero Saldefia Molina.

El acta de la reunion da cuenta de las adhesiones de Ricardo
Videla, Gilberto Sudrez Lago, Edmundo Correas, Manuel Lugones,
Emiliano Torres, Leopoldo Frias, Alejandro Lomos y Eduardo Arancet.
Fue elegido Presidente de la Junta Julio César Raffo de la Reta. En
sesion del 9 de agosto del mismo afio, se eligi6 vicepresidente al Dr.
Edmundo Correas y se cambio el nombre de la Institucion por el de
"Junta de Estudios Histdricos"; una costumbre casi inmediata le
agreg6: "de Mendoza (Videla de Rivero, 1996, p. 15).

Entre las confesas finalidades de esta institucién se enuncian las
siguientes en el primer articulo de su estatuto: “La junta de Historia de
Mendoza tiene por objeto fomentar y propender a la realizacién de
estudios y publicaciones relacionadas con la historia argentina y
americana y, especialmente, de las provincias de Cuyo”. También,
“organizar conferencias o congresos sobre cuestiones de historia; velar
por la conservacion de archivos, museos, monumentos y tradiciones
histéricas y sostener un drgano de publicidad” (Pott Godoy, 2013-2014,
p-223).

El primer Directorio tuvo como presidente al Dr. Manuel Lugones,
vicepresidente, Ataliva Herrera, secretario, César Gallegos Moyano y
tesorero, Lucio Funes. La presidencia de Manuel Lugones se extendid
hasta 1934, cuando, en asamblea del 2 de agosto, se decidio la
reorganizacién de la institucion y se renovo el Directorio con la
presidencia de Julio César Raffo de la Reta; como secretarios asumieron
Fernando Morales Guifiazu y Homero Saldefia Molina, y como tesorero,
Federico Moyano.
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En una sesion posterior, el 9 de agosto, se cambid el nombre por el de
Junta de Estudios Histdricos, por mocion del Dr. Silvestre Pefia y Lillo.
También se designé a don Edmundo Correas como vicepresidente y se
procedio a discutir la reforma del estatuto. Se incorpor6 como miembro al
Dr. Laurentino Olascoaga y se amplié el namero de vocales a 25.

Entre las actividades llevadas a cabo por la entidad figuran la
organizaciéon del Primer Congreso de Historia de Cuyo, inaugurado en
mayo de 1937, que contd con la presencia de numerosos y destacados
historiadores. “Los valiosos trabajos que se presentaron en ese congreso
fueron publicados en diez volumenes y son los Anales del Primer Congreso
de Historia de Cuyo” (Pott Godoy, 2013-2014, p. 224), que incluyen el
Cancionero popular cuyano, recopilado por Juan Draghi Lucero (1938).

Ademads de la realizacién de conferencias y presentaciones de libros, la
Junta publica una Revista y ademds una serie de libros y folletos
independientes. “Tal vez para organizar mejor los materiales [...] se
decidio en 1940 publicar un Anuario, dirigido por Homero Saldefia
Molina” (Videla de Rivero, 1996, p. 22) pero “[e]sta propuesta de separar
los testimonios de las actividades anuales de la Junta de otros contenidos
de la Revista no pudo mantenerse, seguramente por razones de orden
préctico y econémico” (p. 22).

Como otras publicaciones conexas pueden sefialarse también otras,
que constituyen un valiosisimo aporte al conocimiento de la cultura local,
como la Historia de la cultura mendocina (1943) de Fernando Morales
Guifiazu; los Recuerdos histdricos sobre la Provincia de Cuyo de Damidn
Hudson (reedicidon de 1966); el Homenaje al Dr. Edmundo Correas (1994),
dirigido por Pedro Santos Martinez; Don Emilio Civit; politico y gobernante
(1994), de Josefina Civit de Ortega, entre otros titulos.

Un testimonio vivo de la historia

La Junta tuvo su primera sede en una salita de calle Gutiérrez y
Patricias Mendocinas; luego se traslad6 a la calle Garibaldi 127, “a un
espacioso local donde empezd a organizar su biblioteca y galeria de
cuadros” (Videla de Rivero, 1996, p. 22). Durante el gobierno de Blas
Brisoli se consiguio, a titulo precario, una amplia casa para el
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funcionamiento de la Junta, frente a la Plaza San Martin, pero pronto fue
desalojada de alli.

En 1961, el Senado y la Camara de Diputados sancionaron la Ley N°
2845, por la cual se dono6 a la institucidn la propiedad que ocupa desde
entonces. La sede actual de la Junta, ubicada en calle Montevideo al 500 de
la Ciudad de Mendoza es, en si misma, un testimonio vivo de la historia de
Mendoza Miguel Titiro, en un articulo aparecido en Diario Los Andes (29
de noviembre de 2013), recuerda a propdsito de este inmueble:

Luego del terremoto que asolé Mendoza en 1861, se comenzd con
la reconstruccion de la Nueva Ciudad, llevandose las edificaciones
hacia el oeste de la calle San Nicolds (hoy San Martin). En esos nuevos
terrenos, Francisco Civit (gobernador entre 1870-1873) adquirio una
manzana para construir su vivienda particular, que fue inaugurada
en 1873. Fue llamada la "Quinta Civit".

Esta residencia familiar de los gobernadores Francisco y Emilio Civit
puede considerarse la casa mas antigua de la Ciudad de Mendoza y, como
visitantes ilustres que se han albergado alli, el periodista menciona a los
siguientes, entre otros: Domingo Faustino Sarmiento, Bartolomé Mitre,
Julio A. Roca, Miguel Judrez Celman, Luis y Roque Sdenz Pefia, el
presidente chileno Pedro Montt; Bernardo de Irigoyen y otras
personalidades.

Francisco Civit fallecio en 1908. Heredada por sus hijos, entre ellos
Emilio Civit, también gobernador de Mendoza, se fueron enajenando
algunas parcelas. “A instancias del entonces presidente de la Junta, doctor
Edmundo Correas, -historia Titiro- en la gobernacion de Arturo Ueltschi se
logré el dictado de la ley 2845/60 que cedi6é en propiedad la casa a la Junta
con el encargo de organizar un museo, que fue inaugurado el 24 de mayo
de 1967”7 (2013). En la actualidad, la Municipalidad ha clausurado por
razones de seguridad la parte posterior (sur).

El 12 de noviembre de 1970 el solar fue declarado Monumento
Historico Nacional por Decreto N°2282/70 y es Patrimonio Cultural de la
ciudad de Mendoza por Ordenanza N° 3037/91; en él, ademas de las
dependencias administrativas de la Junta, se encuentra el Museo del
Pasado Cuyano “Dr. Edmundo Correas” (un nombre gravitante e
insustituible por sus aportes), con 16 salas de exposicion, la Biblioteca
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“Pedro Molina” con mds de 9.000 volumenes, hemeroteca y archivo
documental. Se encuentran aqui objetos y mobiliario que encierran parte
de la identidad mendocina, y libros muy valiosos, procedentes de
bibliotecas particulares donadas a la Junta.

Entre las salas de exposiciéon del Museo del Pasado Cuyano se destaca
una “Sala Sanmartiniana”, que reune objetos de época relacionados con la
gesta libertadora; entre ellos, una réplica del sable corvo del General San
Martin y el manuscrito original del libro El Paso de los Andes escrito por el
General Geronimo Espejo. Igualmente, existe una “Sala Religiosa” en la
que se destaca un altar-retablo de San Andréu de Socorrats. De origen
catalan “y que es un valioso exponente del arte religioso espafiol del siglo
XVIIL, donado a la Junta por la familia Masllorens — Funes Urizar en 1966”
(Pott Godoy, 2013-2014, pp. 224-225). En esa sala, ademas, se expone un
mueble vitrina armario donado por Jorge Pott Godoy, que perteneciera a
Monsefior José Benito Salvador de la Reta, obispo titular de Claudi6polis,
en el Asia Menor. La sala cuenta ademas con una coleccidn de imagineria
religiosa donada por Miguel Mathus Escorihuela (cf. Pott Godoy, 2013-
2014, pp. 224-225). Como curiosidad puede mencionarse también un
cuadro de Sagrado Corazdn, pintado por Manuel José Olascoaga.

La sede ha cobijado conferencias, cursos, presentacion de libros, actos
académicos y culturales. Otro gran aporte es la edicidn de la revista de la
institucion, “decisién que se tomo en la segunda sesidn de la Junta”. Como
recuerda Gloria Videla, “En esa oportunidad se designd la Comisién de
Prensa, integrada por Lugones, Mathus Hoyos y Draghi Lucero” (1996, pp.
15-16).

Revista de la Junta de Estudios Historicos

Respecto de la creacion de la Revista, Videla de Rivero sefiala que
“Velazco Quiroga, en su testimonio histérico, enuncia la intencién que los
movid a editarla: no solamente para protocolizar sus labores sino para
divulgar documentos y piezas raras de la historiografia, ademds de
colaboraciones de miembros de la Institucion y de historiadores
nacionales y extranjeros” (1996, p. 16),

En el primer tomo, Manuel Lugones declara: "Cumplimos con la
publicacién de esta Revista uno de los propdsitos primordiales de la
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creacidn de la Junta, como uno de los medios de propender y divulgar lo»
estudios histdricos relacionados con la regiéon de Cuyo y, especialmente,
de nuestra provincia”.

Gloria Videla de Rivero hace una prolija descripcién de la Revista en
sus sucesivas época (cf. “Estudio preliminar”, en indices de la Revista de la
Junta de Estudios Histéricos de Mendoza, 1996). Como aspectos
destacables podemos mencionar en primer lugar el formato, que conserva
las mismas medidas en su Primera y Segunda Epoca: 17,5 cm. de ancho
por 25 cm. de alto. Las tapas de la Segunda Epoca tienen como
caracteristica principal la impresiéon en colores del escudo de la Junta,
sobre el fondo blanco general.

En lo relativo al lugar de edicidn, Gloria Videla sefiala que “La Revista
se edita en Mendoza, Argentina. Algunos tomos de la primera época
tienen sello de Impresion en Buenos Aires, otros en las imprentas locales
de Best y Fasanella. Desde 1965, en la Imprenta Oficial de Mendoza” (1996,
p- 18).

La publicacién, al momento de la realizacion del estudio citado,
abarcaba dos grandes épocas. Le primera se extiende desde 1934-1935,
fecha del primar tomo, hasta 1940, afio de aparicion del tomo XVI. La
segunda, desde 1961 hasta 1991. A partir de entonces, se abre una
“Tercera Epoca” que contintia hasta la actualidad, con algunas variantes
en el formato.

Cabe aclarar que la Segunda Epoca inicia nuevamente la numeracién
de los volumenes, e incluye desde el Numero 1, de 1961, hasta el Numero
12, de 1991. También recuerda Videla de Rivero que “[e]ntre la Primera y
la Segunda Epoca hay, pues, un lapso de mds de veinte afios (1940 a 1961)
durante los cuales la Revista no aparece” (1996, p. 18).

En cuanto a la periodicidad, fue un tanto irregular a lo largo de su
historia, “sujeta a los avatares econdmicos e incluso politicos, ya que,
como dijimos, las ediciones dependen desde 1965 de la Imprenta Oficial
de Mendoza” y, como aclara a continuacidon Gloria Videla, “Tal vez para
reparar el silencio forzoso del periodo correspondiente a la Junta de
Historia de Mendoza, los volimenes de la primera Epoca llevan a veces
doble fecha, por ejemplo: 1934 en el pie de edicién del Tomo I, y 1924, bajo
el titulo de la Revista, en la portada, lo cual pudo significar que el periodo

119



MARTA CASTELLINO

de la primera Junta no habia sido estéril, pero mueve a lectores y
hemerdgrafos a confusion” (1996, p. 17). Algo similar ocurre con otros
tomos, publicados entre 1937 y 1940.

Fueron directores de la Revista los siguientes historiadores: desde el T I
al III de su primera época, fue dirigida por el Dr. Manuel G. Lugones;
desde el T. X al XI, aparecen como Directores Edmundo Correas y
Femando Morales Guifiazi; En la Segunda Epoca se constituye una
“Comision de Publicaciones”. Fue su Presidente Pedro Santos Martinez y
Vocales: Julio Ferndndez Peldez, Dardo Pérez Guilhou y Jorge Comadron
Ruiz. Los Numeros 1 y 2 de la Revista son dirigidos por Pedro Santos
Martinez. En los Numeros 3 (1966) al 6 (1970) no se consigna nombre de
Director, pero, de hecho, la direccidn es ejercida por el Presidente de la
Junta, Edmundo Correas. A partir del N° 7, de 1972, se explicita su nombre
(cf. Videla de Rivero, 1996, p. 19). Luego de su deceso, ocurrido en 1991,
dirige la revista Pedro Santos Martinez, hasta el fin de la Segunda Epoca.
En general, se considera director de la Revista al presidente de turno.

En la Tercera Epoca se constituye un Coité Editor integrado por Gloria
Videla de Rivero, Fabiana Varela, Liliana Ferraro y Patricia Barrio,
ademads de una Comisidn de Referato en la que figuran el Dr. Pedro Luis
Barcia (Academia Nacional de Educacion, Academia Nacional
Sanmartiniana, Instituto Nacional Belgraniano); Ana Maria Juana Garcia
(Universidad Nacional de San Juan); Blanca Romera de Zumel (Academia
Nacional de Bellas Artes, Argentina); Maria Cristina Fuentes Bajo
(Universidad de Cadiz, Espafia) y Manuela Cristina Garcia Bernal
(Universidad de Sevilla, Espafia).

Contenidos y colaboradores

En cuanto a los contenidos y la distribucion de estos en secciones, se
observa que “[lJos articulos tratan variados temas, desde la época
precolombina hasta nuestros dias. Si bien el centro principal de las
investigaciones es Mendoza, los temas se amplian con frecuencia a lo
argentino y lo americano, sin descuidar las relaciones internacionales”
(Videla de Rivero, 1996, p. 23).

Los principales nucleos tematicos que se observan —tanto en articulos
originales como en secciones documentales- son: Antropologia y Folklore,
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Arqueologia, Artes Plasticas, Derecho, Economia, Educacidon, Filosofia,
Geografia, Historia (Periodos Historicos, Instituciones, Lugares vy
Monumentos Histdricos, Mujeres en la Historia, Simbolos Patrios,
Personajes Historicos, Historia de la Medicina, etc.), Administracion,
Relaciones Bilaterales, Literatura y Publicaciones.

Dentro de los aportes documentales debidos al trabajo de miembros de
la Junta en archivos varios (de Mendoza, San Juan, San Luis, Cérdoba,
Buenos Aires, Santiago de Chile, Espafia, entre otros, como sefiala Gloria
Videla de Rivero) pueden destacarse los textos que Juan Draghi Lucero, en
los primeros afios de la Junta “copid con paciencia de benedictino” (al
decir de Edmundo Correas) en Santiago de Chile y que se refieren a las
cronicas y cronistas que dieron los primeros testimonios sobre Cuyo.

La Revista también la interrelacion con otras Academias, las
proyecciones de la Junta fuera del pais (relaciones con Chile, Peru,
Espafia, Brasil, Portugal, etc.) y, como sefiala Gloria Videla de Rivero, que
ha estudiado y sistematizado el material:

La documentacion aportada es muy rica e interesante, y
comprende actas, correspondencia, inventarios, comunicaciones,
informes, manifiestos, acuses de recibo, resoluciones legislativas,
notas necrolggicas, homenajes a paises y personas, registros de visitas
de diplomaticos y académicos ilustres, asi como de la incorporacion
de Miembros (1996, p. 23).

Igualmente sefiala la investigadora citada que “[e]n la Primera Epoca
los nucleos de la Revista son principalmente tres: las colaboraciones, la
transcripciéon de documentos escritos y la documentacion grafica”,
mientras que

En la Segunda Epoca se diversifican mds las secciones y junto con
los articulos y documentos aparece con bastante regularidad una
"Seccién Bibliografica” y otras secciones que van variando:
"Misceldneas”, "Homenajes" (en algunos tomos "Homenajes y
Recuerdos”), "Viajeros", "Memorias", "Incorporaciones” (secciéon que
suele incluir crénicas de las incorporaciones y discursos de los nuevos
Miembros de Numero, asi como de los Miembros que los presentan).
Otras secciones que aparecen esporadicamente son "Necroldgicas”,
"Crénicas”, "Conferencias”, "Memorias” (que generalmente
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transcriben las memorias anuales de la Junta), "Historia
Contemporanea” (sobre hechos muy actuales), "Informes”,
"Reediciones” (en esta seccion se reeditan articulos o capitulos de
libros de dificil acceso o que el Director juzga de mucho interés), etc.
(1996, p. 24).

También se publican nimeros monograficos, como el Tomo X, de la
Primera Epoca, dedicado al terremoto de Mendoza, de 1861, o el Numero
10 de la Segunda Epoca, que es celebracion del medio siglo de vida de la
Junta o, ya en la Tercera Epoca, el n° 16, de 2017, que es un Tomo
Homenaje al General José de San Martin.

En cuanto a las ilustraciones, aspecto también analizado por Videla de
Rivero “incluyen un material muy variado, que aporta numerosos retratos
y fotografias de personas, de monumentos histdricos, de sitios, de escenas,
de objetos, etc.; reproducciones de obras de arte, mapas, croquis, planos;
facsimiles de actas, etc.”, en cumplimiento de uno de fines de la Junta en
general y de la Revista en particular, cual es el de “servir de reservorio de
datos y documentos”, con la “conciencia de que no se trabaja para el hoy o
un mafiana inmediato, sino para brindar un potencial servicio a
estudiosos alejados en el tiempo o en el espacio” (1996, p. 24).

Como un logro importantisimo de la Revista se sefiala su aporte a la
toma de -conciencia regional, con esa “voluntad de regi6on” ya
reiteradamente mencionada y que comienza a gestarse con las honras del
Primer Centenario, para alcanzar plena vigencia a partir de 1925, segun
sefiala Arturo A. Roig. Entonces, afirma Videla de Rivero,

La Revista plasma una etapa de la autoconciencia cultural
argentina, que aun hoy estd en vias de desarrollo: la de 1a insercion de
las regiones en la conciencia cultural de la Nacidén. La etapa se inserta
en un largo proceso cuyos hitos precisos merecerian historia aparte
pero que se acentua desde la actuacion de la llamada “Generacién del
Centenario” y que busca la compensacién del centralismo cultural
portefio y del cosmopolitismo extranjerizante. Por otra parte, se
procura retratar y proyectar el pais desde miradas
multiperspectivistas. E1 modelo cultural de pais pensado solo desde
Buenos Aires no responde a su realidad multiple y variada, es
uniformante, no sabe conciliar en una unidad integradora la riqueza
de sus partes, ignora aspectos importantes de su identidad y es -
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paradojalmente- provinciano, porque no sabe comprender con
mirada abarcadora el pais real, que vive, crea y hace historia desde
cada regién, inclusive, desde cada rincon. Asi, este procesd
“adentrista” redescubre lo que Bernardo Canal Feijéo llamard “la
cultura mediterrdnea argentina". La década de los afios veinte es
importante en este proceso y muestra, en literatura, historia y otros
fendmenos culturales, la manifestacion de las regiones (1996, pp. 24-
25).

En cuanto a los colaboradores mds frecuentes, fueron generalmente
integrantes de la Junta, “en muchos casos amantes de la historia sin
formacion especifica: profesionales (con frecuencia abogados)
generalmente procedentes de familias letradas, pero también
autodidactas, como Juan Draghi Lucero” (Videla de Rivero, 1996, p. 21).

A partir de la creacion de la Universidad Nacional de Cuyo en 1939
sefiala Videla de Rivero una presencia creciente de sus egresados, con
formacion especifica en Historia o en Filosofia, en la Revista. Otro hecho
destacable es que “se fue acentuando con el tiempo, en las paginas de la
revista, la presencia de las mujeres, que colaboraron minoritariamente en
la primera época [...] y con creciente asiduidad después; a veces como
colaboradoras invitadas y, progresivamente, como Miembros de Numero
de la Junta” (Videla de Rivero, 1996, p. 21).

La Revista publica también colaboraciones de Miembros de la
Academia Nacional de la Historia (varios Miembros de la Junta también
pertenecen a esta Institucion) y de otras asociaciones hispanistas e
hispanoamericanistas con sede en Mendoza (el Instituto Cuyano de
Cultura Hispdnica, por ejemplo) o internacionales. Ademdas de los
historiadores cuyanos han colaborado en la revista Ricardo Levene,
Arturo Capdevila, Carlos Alberto Pueyrredén, Miguel Angel Cércano,
Enrique M. Barba, Carios lbarguren, Enrique de Gandia, Armando Braun
Menéndez, Ledn Rebollo, Gustavo Martinez Zuviria, José Maria Mariluz
Urquijo, Ricardo Caillet-Bois; a estos y otros nombres argentinos se suman
los de historiadores espafioles y de América, sobre todo chilenos (Ricardo
Donoso, Guillermo Feliu Cruz, Enrique Molina, Alamino de Avila Martel,
Eugenio Pereyra Salas, Luis Lira Montt, Raul Téllez Yafiez...), entre otras
firmas internacionales. (cf. Videla de Rivero, 1996, p. 21).
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Como valoracidn final de la obra de la Junta de Estudios Histdricos de
Mendoza vale el juicio de Gloria Videla de Rivero en el “Estudios
preliminar” a la indizacidn de la Revista, ya reiteradamente citado: “El
examen desde nuestro fin de siglo de la obra realizada por la Junta mueve
a una admiracion que se intensifica cuando conocemos las luchas
economicas, los combates administrativos” (1996, p. 25) y dificultades de
toda indole que esta institucidn sefiera ha debido afrontar a lo largo de su
historia.

SADE Mendoza: el momento fundacional (algunos aportes
historicos)

La fundacién de SADE filial Mendoza (como se la denominé en el
momento de su surgimiento) acaece en un periodo que bien podria
denominarse “de institucionalizacién” de la cultura de la provincia, como
ya se dijo. A la creacién de la Universidad Nacional de Cuyo y otras
instituciones culturales se sumard, en 1942, la de esta agrupacién de
escritores, la SADE, que —surgida a la sombra de la entidad nacional, de la
que se consideraba una “filial”, con todo lo que ello implica en cuanto a
dependencia administrativa y econdmica- tendrd un desempefio y una
proyeccion al medio que, con altibajos, continda hasta la actualidad®®.

La SADE en sus documentos fundacionales

El acceso a esos documentos fundacionales de SADE, que obran en
poder del CELIM (Centro de Estudios de Literatura de Mendoza) por
donacién del Sr. Raul Santa Maria Conill, hijo de quien fuera Secretario de
la primera Comision Directiva de SADE, permite formular algunas
interesantes observaciones y conclusiones que atafien no solo a esta
institucion sino a todo el movimiento cultural de Mendoza considerado en
su conjunto.

61 El importe de las cuotas de los asociados, por ejemplo, era girado a la entidad madre,
quien luego de retener un porcentaje, enviaba el resto de nuevo a la comisién
provincial.

124



INSTITUCIONES CULTURALES MENDOCINAS ENTRE 1930 Y 1955

Ante todo, debo hacer una descripcién del material, cuyo titulo reza
“Documentacion general y comunicaciones — Periodo fundacional 1942-
1945”. A continuacidén se incluye una “Nota aclaratoria del compilador”
(Raul Santa Maria Conill), fechada en 1995, en la que se exponen los
criterios de recoleccién y algunos otros detalles relacionados con el
material compilado, que esta organizado cronoldgicamente y dividido por
afios.

En general (si bien el tomo no estd estructurado asi) podriamos
clasificar los documentos alli reunidos en “Correspondencia” (cartas y
notas tanto personales como oficiales que dan cuenta del activo
intercambio mantenido por los escritores mendocinos entre si y también
con su pares de otras provincias, en particular de Buenos Aires, asi como
con los representantes de otras instituciones) y “Otra documentacion”
(recortes de periodicos, nomina de socios, copia de los estatutos o del acta
fundacional, reportes econémicos, etc.).

En cuanto al intercambio epistolar, vemos que el principal
corresponsal de Santa Maria Conill es Sigfrido Radaelli, Secretario de la
asociacién a nivel nacional, y luego —-cuando se hace cargo de la
presidencia de SADE pero mantiene su residencia en San Rafael, con
Alfredo Bufano. También se destacan por su extensién y tono entre
afectuoso y admonitorio, las cartas de Antonio Pagés Larraya, que vivia en
Buenos Aires. Una mencion especial merecen las cartas de Rafael Mauleén
Castillo, de San Rafael, porque —si bien son solo dos- dan una visién mas
caustica de la situacion general de las relaciones entre los escritores
mendocinos.

La informacidon contenida en estos documentos puede organizarse en
torno a ciertos nucleos fundamentales, tal como se desprende de los
documentos y testimonios utilizados como fuente®: la vida institucional,
los primeros asociados y el clima institucional de los primeros afios, y la
insercion de SADE en el contexto provincial y nacional.

82 SADE; Documentos fundacién 1942-1945. Compilacion realizada por Raul Santa Maria
Conill, 1995.
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Socios fundadores

Estos documentos fundacionales nos permiten conocer, en primer
lugar, todo lo relacionado con la institucionalizacion de SADE: la némina
de socios fundadores® (28, mas 6 nuevos®) y de los que se agregaron en
los primeros tiempos (16)%, listado que aparece considerablemente
ampliado, lo que da cuenta de la intensa labor de afiliacion llevada a cabo
por las primeras autoridades, que logra elevar el namero de socios a 50.
De capital importancia en este sentido resulta la transcripcién (con la
leyenda “Es copia fiel”) del acta de la “Sesién Ordinaria del 8 de abril de
1942”, firmada por Sigfrido Radaelli, Secretario de la SADE Nacional, que
da cuenta de los resultados de las elecciones provisorias destinadas a
comenzar con el proceso organizativo de la filial Mendoza.

Luego se incluye una nota de salutacién dirigida a la flamante
comision, firmada por el presidente y secretario de SADE Nacional,
Eduardo Mallea y Sigfrido Radaelli respectivamente, que incluye un
extracto del Estatuto que rige el funcionamiento de la institucidén, en el

85 Estos socios son, por orden alfabético: Baldesarre, Pedro B.; Bermudez Franco,
Antonio; Bianchini, Reinaldo; Bufano, Alfredo; Burgos, Fausto; Cali, Américo; Cano,
Guillermo; Corominas Segura, Rodolfo; Corvetto, Pedro; Draghi Lucero, Juan; Féderman,
Bernardo; Jofré, Emilio; Funes, Lucio; Mauleén Castillo, Rafael; Morales Guifiazu,
Fernando; Nacarato, Vicente; Petra Sierralta, Guillermo; Raffo de la Reta, Juan Carlos;
Ramponi, Jorge E.; Rivas Greewood, A.F.; Saldefia Molina, H.; Santa Maria Conill,
Alejandro; Schallman, Lazaro; Tinelli, Mafalda; Torre Vicufia, Blanca Dalla; Tudela,
Ricardo; Vega, Antonio de la; Velazco Quiroga, Hilario.

64 Calle, Jorge A.; Triones, Francisco; Abril, Emilio; Guevara, Juan Ramoén; Godoy,
Alfredo.

% Ferndndez Peldez, Julio; Ortega, Serafin; Acevedo, ]J. Enrique; Ochoa Castro, Carlos;
Marianetti, Benito; Podetti, J. Ramiro; Lascano de Podetti; Amelia; Puebla, Fernando
Horacio; Napolitano, Leonardo; Carubin, Vicente; Marienhoff de Garcia, Luisa; Olguin,
Dardo; Correas, Edmundo, Mathus Hoyos, Alejandro; Antequeda Monzdn, Alejandro;
Lugones, Manuel; Codorniti Almazan, Luis; Delpodio, Angel; Romagnoli, Ricardo; Solano
Luis, Juan; Segura, Jorge; Franco de Lestardh, Rosa; Fragapane, Angel; Arroyo, Carlos
Alberto; Ordodfiez Riera, Antonio; Lorente, Faustino; Canals Frau, Salvador; Marfany,
Roberto; Cruz, Ireneo.
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que se destaca en particular lo concerniente a las filiales y su relativa
autonomia®®.

Cabe acotar que fue elegido presidente de esa primera comision
Ricardo Tudela, si bien se encontraba por entonces ausente de la
provincia y nunca llegd a afianzarse realmente en el cargo por lo que
pronto presentd su renuncia. Este texto figura entre la documentacién
existente. Y existe también una carta, fechada el 31 de mayo, en la que se
alude a esa renuncia y se pide que sea retirada. Al no acceder el
renunciante, SADE nacional solicita a Alejandro Santa Maria Conill, en su
caracter de secretario provisional, se haga cargo de la presidencia en
forma interina.

De todos modos, hay constancia de la comunicaciéon mantenida entre
Tudela y Santa Maria Conill en los tiempos iniciales, con respecto a los
primeros pasos dados por la naciente instituciéon. También destaca la
noticia oficial de la constitucion provisoria de la “Filial Mendoza” (como
se la denomind inicialmente), que incluye una descripcion del acto que se
desarrollé en casa del Tesorero provisional, Emilio Jofré, quien “ofrecio
un vermut a la concurrencia”, ocasion en la cual “se brind6 por el
afianzamiento y la eficacia del nuevo organismo” (Santa Maria Conill, p.
21).

La dependencia respecto del ente nacional es manifiesta en estos
tiempos, de alli que abunden las comunicaciones entre las autoridades
mendocinas, principalmente Santa Maria, y las nacionales: el presidente,
primero Mallea y luego Ezequiel Martinez Estrada y el Secretario de
Filiales Radaelli (cuantitativamente, el mayor interlocutor de SADE), luego
sustituido por German Berdiales. Esta correspondencia incluye tanto
notas oficiales (generalmente escritas a maquina), que llevan el membrete
de la entidad y otras, mds personales, manuscritas, pero que se refieren
igualmente a la incipiente organizacion de la filial mendocina. Del mismo

% «La actividad de las filiales se regird por un reglamento general, aprobado por la
Comision Directiva y autorizado por la Inspeccién General de Justicia. Dentro de los
limites sefialados por ese reglamento general, las filiales serdn auténomas en lo que se
refiere a su administracién y al desarrollo de la labor cultual en el orden local” (Santa
Maria Conill, p. 10).
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modo, se remiten informes contables y se solicitan instrucciones sobre
distintos aspectos de la vida institucional. Se informa de la renuncia del
tesorero provisorio Emilio Jofré®’, y del nombramiento de Américo Cali
para sustituir como secretario ad hoc a Santa Maria Conill, cuando este
debe hacerse cargo de la presidencia.

Organizacion institucional

El proceso de institucionalizaciéon se completard a fines de 1943,
mediante Asamblea convocada en un principio para el 12 de abril de 1944,
pero que se adelantd. Como presidente serd elegido Alfredo Bufano, lo
cual -en cierto modo- resultdé un éxito de los intentos diplomaticos de
unidad entre escritores del nucleo capitalino y de ese otro importante foco
cultural que ha sido y es San Rafael, tal como se desprende de las palabras
de Santa Maria Conill respecto de la propuesta realizada al escritor
radicado en el sur mendocino: “Hace dos dias estuvo aquel en Mendoza,
oportunidad en la cual lo entrevistamos un grupo de camaradas y le
hicimos el ofrecimiento que €1, naturalmente no esperaba, por virtud de la
espesa humareda de intrigas, malentendidos y desinteligencias que
existian desde siempre entre él y nosotros” (p. 90).

Se incluye toda la documentacion relativa a la realizacion de la
asamblea, que tuvo lugar en el Circulo de Periodistas (publicacion del
Orden del Dia, solicitud de autorizacién al Jefe de Policia, informe de la
realizacién de la asamblea en los medios periodisticos de la provincia,
etc.). Se transcribe la nota en la que se solicita la oficializacién de la lista
que contempla a Alfredo Bufano como Presidente; a Alejandro Santa
Maria Conill como Secretario; a Juan Solano Luis como Prosecretario; a
Jorge Segura como Tesorero; a Pedro Corvetto como Protesorero; y como
vocales, a Juan Draghi Lucero, Vicente Nacarato, Fernando Morales
Guifiazy, Américo Cali, Ldzaro Schallman y Reinaldo Bianchini, lista que
fue finalmente consagrada por votacion de los asambleistas el 11 de
diciembre de 1943.

7 E1 Dr. Jofré debid trasladarse a Salta para cubrir un cargo oficial.
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Concluido el proceso eleccionario, Santa Maria Conill recibe las
felicitaciones de Sigfrido Radaelli: “Usted ha salvado la Filial. Sus
esfuerzos mantenidos en medio de obstaculos e indiferencias permitieron
sacar a flote la Filial” (p. 127). También Pagés Larraya se muestra
conforme por la superacién de lo que denomina “rencillas menudas y
estériles desacuerdos”. La comision electa le parece “excelente” y elogia a
Bufano: a quien manifiesta no conocer personalmente, “pero me parece
hombre discreto y equilibrado” (p. 128).

Resulta de sumo interés un informe que consta a fojas 142-145, en el
que se detalla todo el proceso de constitucion de la filial, hasta la eleccién
de sus primeras autoridades. En él se da cuenta de algunas actividades
que, dado que se refieren a la insercién de la SADE en el contexto cultural,
detallaremos luego.

En 1944 se renovaron autoridades para el periodo 1944-1946. La lista
presentada no tenia mayores cambios respecto de la comision anterior,
salvo el reemplazo de Solano Luis por Mauleén Castillo, otro
representante del sur mendocino; la creacidon del cargo de Vicepresidente,
que recay6 en Guillermo Petra Sierralta, y el reemplazo de uno de los
“historiadores” por otro, pues sale Morales Guifiazu y se incorpora como
vocal Guillermo Cano, y fue aprobada con amplia mayoria en la asamblea
finalmente realizada el 1 de julio de 1944. En un principio habia sido
convocada para el 10 de junio pero por decision de SADE Nacional debi6
postergarse, lo que provocé el enojo de Bufano: “[a]lld en Buenos Aires se
creen que nosotros los pajueranos nos pasamos el dia boleando gorriones
o cazando jejenes” (p. 196).

En la asamblea el 1° de julio se ley6 también la “Memoria del ejercicio
de la Sociedad Argentina de Escritores, filial Mendoza”, desde febrero a
junio de 1944, bajo la presidencia de Alfredo Bufano, quien en ella
informa, ademds de las actividades culturales realizadas, de las gestiones
que llevd adelante ante la Direccidon General de Escuelas para resolver la
cuestion que aquejaba a uno de los consocios: Lazaro Schallman.

También se presentd para su aprobacién el reglamento de
funcionamiento de la filial, en conformidad con los estatutos de SADE
central y se incluye entre los documentos recopilados por Santa Maria
Conill una planilla manuscrita que refleja el escrutinio realizado en la
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oportunidad y en la que se advierte que la lista presentada fue votada casi
por unanimidad.

Toda esta documentacion fue elevada al Secretario de Filiales, Sigfrido
Radaelli, quien hizo llegar a vuelta de correo la aprobacién de lo actuado,
asi como sus felicitaciones a las autoridades recientemente electas.

Se incluyen también entre la documentacion recopilada las
transcripciones de actas de las reuniones de Junta directiva
correspondientes a los meses de setiembre y octubre de 1944; alli se
informa acerca de la participacién de la entidad en una exposicion del
libro mendocino realizado en la Casa de Mendoza en la Capital Federal,
junto con el listado de las obras enviadas a Buenos Aires por los escritores
locales. De paso, se intercala un dcido comentario de Bufano hacia Burgos
(a pesar de la amistad que los unia) por su negativa a participar: “Burgos
se nego terminantemente a dar sus libros para la exposicion. Acaso los dé
cuando se realice una de fruta seca o de papel de envolver...” (p. 285).
Puede leerse aqui una alusion al peculiar papel, similar al de estraza, en
que se encuentran impresos muchos de los libros de Burgos, en ediciones
de apariencia artesanal, adornados con grabados de prestigiosos plasticos
que militaban también en el regionalismo artistico, como Antonio
Gramajo Gutiérrez.

Como resultado de esta nueva etapa en la historia institucional de
SADE Mendoza se incluye un reglamento propio, aunque conforme con
los estatutos de SADE nacional y el Reglamento General de Filiales. De este
texto es interesante rescatar los fines que se propone la institucién y que
se mantienen vigentes: entre otros, “defender los derechos de sus
asociados dentro de la provincia”; “gestionar de las autoridades del
gobierno provincial o municipal, ventajas para los escritores locales”;
“organizar conferencias y actos publicos y privados”; “publicar periddicos
0 boletines”; “organizar exposiciones de libros, y promover los de caracter
artistico”, etc. También se consignan los requisitos para pertenecer a la
sociedad de escritores (tener un libro publicado o tres actos de una obra
teatral representada), y otros detalles de organizacién.

Este segundo momento concluye un tanto abruptamente, en lo que a la
documentacion se refiere, por enfermedad de Bufano y de la esposa de
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Santa Maria Conill, 1o que lleva a ambos a presentar la renuncia a sus
cargos en la Comision Directiva.

Ademas, con el advenimiento del peronismo al poder, sabemos que se
inici6 un duro periodo para Bufano (por su negativa a acatar ciertas
disposiciones que atentaban contra la libertad de expresion), que
concluyo con su cesantia en las catedras en que se desempefiaba, y que él
mismo se encarga de detallar en una de sus cartas (del 25 de agosto de
1945):

Yo sigo enfermo y sirviendo de campo de experimentacién a los
médicos. He abandonado las catedras, a las cuales no pienso volver
por mucho tiempo. No me corre el sueldo desde el 15 del mes pasado.
Ya supondrd usted las que paso. Pero he adoptado esta resolucion
heroica y nadie ni nada me ha de hacer desistir de ella. Quiero, -con la
gracia de Dios, si aun la merezco- recuperarme plenamente, volver a
encontrarme después de este tremendo viaje de fatigas, para ser nada
mas que poeta, que es para lo que naci. No quiero otra cosa para los
afios que me quedan de vida (p. 308).

Dejando de lado lo puramente institucional, deben mencionarse
también algunos documentos que dan cuenta de otros aspectos de la vida
de esta SADE naciente, como los preparativos del banquete ofrecido a
Bufano en agasajo por la publicacidén de sus libros Tiempos de creer y
Mendoza la de mi canto, que se realizaria en el restaurante “Bianchini”
(situado en calle San Martin y Godoy Cruz) el 4 de noviembre de 1943. En
la misma oportunidad se distingui6 a otros escritores de San Rafael: Juan
Solano Luis, Rafael Mauleén Castillo y Antonio Gattds, y a Bernardo
Féderman.

Gestion cultural

En lo estrictamente literario, lo mas llamativo es la correspondencia
relacionada con un proyecto de redaccion de una Historia de la Literatura
de Mendoza, elevado por Lazaro Schallman el 8 de setiembre de 1944, que
comportaba, entre otros aspectos, la conformacién de una Comisidn
central de cinco miembros, que se denominaria “Comision Redactora de la
Historia de la Literatura de Mendoza”. Entre sus tareas figuran: a)
organizar el fichero de apuntes, publicaciones, documentos, etc., relativos
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a la historia de las letras mendocinas; b) distribuir los temas de
investigacion entre los miembros de la filial; ¢) formular el plan general
de la obra, propendiendo a que tenga cabida en la misma la resefia de
todas las manifestaciones literarias, esto es, la poesia -lirica, épica y
dramadtica- la novela, el cuento, la critica, el género historico, la oratoria,
el género didactico, el ensayo, el periodismo, etc; d) solicitar
especialmente la colaboracidn del director de la Biblioteca Publica
“General San Martin” y de los miembros de la Junta de Estudios Historicos
que estén vinculados a SADE, etc.

El proyecto, muy ambicioso, estipula que “Paralelamente a las
funciones especificadas, la Comisiéon Redactora reunird y ordenard la
publicaciones y los documentos atinentes a la evolucion del arte musical,
de la pintura y de la arquitectura en Mendoza. A los efectos del caso, se
solicitard la cooperacion de la Academia de Bellas Artes de Mendoza, de
las academias de musica, etc.” (pp. 261-262). La obra seria publicada por la
Filial de SADE en Mendoza y, segun consta a fs. 263, lleg6 a designarse la
comision redactora, pero no se especifican los nombres de sus integrantes
(podemos empero conocerlos por las notas dirigidas a quienes fueron
designados para tal tarea, comunicdndoles su nombramiento: Lazaro
Schallman, Juan Draghi Lucero, Guillermo Petra Sierralta y Vicente
Nacarato).

En el mismo documento se expresa la voluntad de “publicar en un
tomo los valiosos trabajos literarios dispersos en diarios y revistas,
escritos por el que fuera miembro de dicha filial, D. Jorge A. Calle”, y que
seria prologado por Bufano. Otra iniciativa destacada es la solicitud
cursada a la Comisién Nacional de Cultura, presidida por el Dr. Carlos
Ibarguren, solicitando un cambio de régimen de los premios a la
produccion cientifica y literaria (p. 271)%8.

% Se objeta que las categorias vigentes: 1. Etnologia, Arqueologia e Historia; II. Folklore o
Literatura; III. Ciencias, “conglomeran a disciplinas tan dispares que a menudo el cotejo
entre ellas resulta injusto y carente de base”. Se considera, en cambio, mas apropiada
“la clasificacién adoptada por esa misma Comisién para discernir becas”, a saber: “I.
Ciencias Sociales, Juridicas y Econdmicas; II. Ciencias Médicas; III. Ciencias Naturales; V.
Ingenieria (podra decirse: Ciencias Exactas); V. Quimica y VI. Arquitectura” (p. 271)
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Polémicas en el seno de la naciente institucion

Lo primero que debemos destacar en relacidbn con los socios
fundadores de esta SADE inicial es que sin duda estd presente la gran
mayoria de los escritores mendocinos, tanto de la Ciudad de Mendoza
como de San Rafael. Se insinda una divisién entre los que se consideran
escritores con pleno derecho y los “historiadores” (muchos de ellos
provenientes de la Junta de Estudios Historicos recientemente creada) que
en este momento fundacional, segin manifiesta al menos Rafael Mauledn
Castillo en carta a Santa Maria Conill, aspiraban a un papel protagonico
en la recién nacida organizacion: “Del asunto de la SADE me lo esperaba.
Tudela y yo fuimos los primeros socios, ustedes después, y ahora los
historiadores y como ellos tiene el gobierno en la mano se quedaran, no le
quepa la menor duda, con la SADE. Ciertamente la culpa es nuestra”. Y a
continuacion disefia algo asi como una estrategia para obtener el triunfo
en la Asamblea que designaria las autoridades definitivas: “Si hacemos
nosotros el griterio vamos a ver todavia quiénes se quedan con la
sociedad. Pero tenemos que unir nuestras fuerzas dispersas y dejarse de
peleas” (p. 2).

También se insinua otra dialéctica, entre los “helenizantes” y los
“comunizantes”; la terminologia es de Radaelli y se aclara cuando agrega
a su carta unos parrafos de una carta de Guillermo Cano, que manifiesta:
“debo decirle que solo aceptaria mi candidatura a condicidn de que la lista
fuera integrada por un hombre del grupo de izquierda, por ejemplo
Tudela, y por otro del de derecha, por ejemplo Bufano”. Y agrega:

Por mds que soy hombre de definida militancia en la derecha, soy
de espiritu amplio y no deseo que mi nombre —en este caso- se preste
para encabezar rencillas de campanario. No estoy dispuesto a que él
sirva de bandera para hacer exclusiones, maxime cuando, en verdad,
la mayoria de los auténticos hombres de letras, en Mendoza, militan
en la izquierda” (p. 19).

No falta ninguno de los nombres importantes en esa ndémina
mencionada de asociados de los primeros tiempos, y si no esta alguno, es
por alguna razon de peso, como es el caso de Antonio Pagés Larraya,
residente en Buenos Aires, pero que entabla con el secretario Santa Maria
un didlogo epistolar que lo revela interesado en los asuntos provinciales y
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deseoso de ejercer su influencia, si fuere necesario, ante las autoridades
de SADE nacional® . No obstante el tono afectuoso de sus misivas, no
escatima juicios duros acerca del ambiente cultural mendocino, en
particular, y sobre los escritores en general: “[l]Ja impresion general, le
hablo con absoluta sinceridad, que se recoge entre la gente
auténticamente seria de Buenos Aires, es que Mendoza estd en un nivel
muy inferior a Cérdoba, Tucumdn y Santa Fe en material intelectual. No
se trata solo de la ausencia de produccidn, sino de la falta casi absoluta de
un espiritu de solidaridad, de desinterés, de simpatia superior”. Apunta a
continuacion: “[e]l escritor, por naturaleza, es un bicho poco gregario,
anarquico, individualista, y con frecuencia desoladora, chabacano y
maldiciente. Esto, en Mendoza como en Pekin” (p. 32). Y con respecto a la
polémica entre escritores e historiadores, se pronuncia por el primero de
los sectores: “el presidente debe ser un escritor, no interesa el nombre,
absolutamente consagrado a las letras y no un ‘historietador’ o un
abogadillo oficialista, sin vocacidn ni espiritu de escritor” (p. 32).

La reclamada unidad se logro, al parecer, en un primer momento, ya
que pueden encontrarse billetes de adhesién de numerosos escritores, y
un solo rechazo a incorporarse a SADE: el de Luis Codorniu Almazén, “por
razones de orden particular” (p. 38). Respecto de la cuestion
“presidencial”, se incluye una nota de Radaelli que opina lo siguiente: “la
eleccidn de Tudela ha sido -le doy mi opinién franca- una macana pero ya
estd hecha” (p. 7) y por el contrario propicia la candidatura de Cano, en un
primer momento, aunque luego opta por una solucién mas institucional:
que Santa Maria Conill reemplace, en su cardcter de secretario, al
presidente electo “si persiste su ausencia”, asi -afirma- “la diplomacia
salvard los errores cometidos” (p. 8). El mismo Radaelli informa a Santa
Maria Conill de sus intentos de acercar las partes en disputa mas o menos
declarada:

[...] recibi carta de Morales Guifiazu: le he pedido que recluten
socios y que preparen una lista de mediacién, no como la otra vez,

6 «[...] aviseme lo que sepa acerca de la constitucién de la filial mendocina de S.A.D.E.,
pues segun me avisan de Mendoza no se han contemplado los intereses de todos los
escritores mendocinos y yo podria influir de alguna manera sobre Giusti, que casi con
seguridad sera el futuro presidente” (p. 26).
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una lista 100 x 100 nacionalista. Es necesario que todos se convenzan
de que se puede ser mayoria pero no se debe aprovechar la mayoria
para imponer la dictadura de una faccién (p. 42).

Uno de los personajes que aparece reiteradamente mencionado, pero
del que se incluye un solo documento, es Ricardo Tudela. De él se
conserva una carta fechada el 25 de agosto de 1943, dirigida a los “socios
de la Filial Mendoza de la Sociedad Argentina de Escritores que tomaron
parte en los trabajos y reuniones periddicas que celebrd la entidad”
durante su presidencia provisoria. En este texto se explica el manejo de
los fondos durante su gestion y hay una elogiosa referencia a “los socios
de San Rafael” que “tienen visible importancia por su numero y su
jerarquia intelectual” (p. 74).

Indudablemente, el “gran personaje” que dibujan estas pdginas
documentales, es Alfredo Bufano. Ya el prologuista destaca que “llama
especialmente la atencion [...] la correspondencia epistolar entre el
entonces Presidente, el poeta Alfredo Bufano y mi padre” y da testimonio
“aunque sé que es conocido, el finisimo espiritu del poeta Bufano, su
bonhomia y la inmensa calidez de su personalidad incomparable” (s.p.).
Estas de Bufano son indudablemente las cartas mas personales y la que
merecen un estudio mas amplio desde la perspectiva de la carta como
género escriturario, lo que excede los limites de este capitulo. De todos
modos, puede destacarse el espiritu de servicio con que acepta el cargo, y
lo que en otros podria considerarse una “declaracion de circunstancias”,
cuando manifiesta, por ejemplo: “[e]sta designacidn representa un alto
honor para mi, que acepto gustoso, no por lo que él representa, sino
porque, con la ayuda de Dios, me permitira ser util a nuestra filial” (129);
o cuando agrega “[elmperfio desde ya mi palabra de caballero en el sentido
de que no he de escatimar esfuerzos, por grandes que ellos sean, para que
mi paso por la Presidencia sea de provecho para todos. Afirmo también
que en ningun momento y en ninguna circunstancia usaré del cargo en
beneficio propio” (p. 130).

En otra carta, y en tono mds intimo, hace profesion de modestia:
“siempre me gusta sentarme en los rincones o en las ultimas filas, sitios
estratégicos desde donde apunto y hago fuego” (p. 132). También se
retrata humoristicamente en el dia de su futura asuncién del cargo: “Fijen
ustedes el dia en que yo, de levita y tarro de unto, cuello palomita y
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aspecto entre prdcer y funerario, me pondré la banda presidencial” (p.
133).

También se refiere con risuefia ironia a “mi maestro Mauledn (lo de
maestro va porque es mas sordo que yo” (p. 255) y da cuenta de las
actividades que realizan en el “Gran Sur”, como por ejemplo, la
organizacién de una velada para rendir homenaje a La Prensa y La
Nacion o el relato de las audiciones radiales organizadas por Maule6n en
L.V.4 e San Rafael “en las que se ocupd de ocho escritores mendocinos,
socios de la filial casi todos ellos™.

No faltan tampoco las confesiones de indole personal, como la
siguiente: “[m]i salud, Dios mediante, va mejor en fase al cuasi abandono
del cigarrillo. He eliminado mds de un paquete diario, y este singular
heroismo me ha traido una mejoria asombrosa. Veré si llego al divorcio
absoluto de esa inmundicia deliciosa del tabaco” (pp. 255-256). Las
observaciones acerca de su delicada salud se reiteran a lo largo de las
cartas y de los afios, por ejemplo, el 22 de octubre de 1944 leemos: “[ml]i
asma bronquial me tiene en jaque y me hace sufrir mucho. Creo que no
volveré a mi catedra hasta diciembre” (p. 284).

En carta fechada en San Rafael el 28 de agosto de 1944, hay una
declaraciéon que despierta nuestra curiosidad: luego de manifestar que
“[h]e visto en Los Andes que por ahi han estado ustedes de jaleo a raiz de
las manifestaciones”, agrega “jOh, esa mujer admirable que abofete6 a un
rosista! jCotuda linda y gaucha! jMendocina habia de ser! Como para
abrazarla y besarla y cantarle un poema macho!” (p. 256) ¢A quién se
refiere? A pesar del anacronismo, y por el término “rosista”, no podemos
menos de pensar en Genoveva Villanueva, “Una homedpata mendocina
castigada por no usar el cintillo federal” (cf. Oviedo, 2017)”° . De todos

" Se trata de Genoveva Villanueva, que tuvo un perfil particular dentro de la sociedad
de su época. Genoveva nacié en Mendoza en enero de 1814. Sus padres eran dos
mendocinos de pura cepa: don José Villanueva y dofia Josefa Godoy. Fue educada en la
fe catdlica en las "escuelas fiscales" que existian en aquel entonces. Un matrimonio
desafortunado, que termind en divorcio, la condendé socialmente, por lo que ella
mantenia su vida lejos de reuniones sociales. Tenia vocacion para estudiar medicina
pero su condicion de ser mujer le neg6 el acceso a los claustros; no obstante, esto no le
impidi6é dedicarse a estudios de la homeopatia para lo cual se trasladé a Chile. El fin
ultimo que la motivaba era hacer una activa ayuda social, dar alivio a los mds
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modos, creo que usa el término por extensidn, para referirse a cualquier
tirania o gobierno dictatorial (no olvidemos que por su posicidn
antiperonista, Bufano perdid sus catedras en San Rafael y debid exiliarse).

No faltan tampoco en sus misivas (fs. 204-205) referencias al contexto
sanrafaelino (“{Hoy hemos inaugurado el nuevo cinematdgrafo ‘Gran Sur’!
iHay que ver como estamos pelechando los sanrafaelinos!”) y también
internacional (“haremos que las elecciones de la SADE sean tan
ejemplares como las que se han realizado en Cuba. Y el coronel Batista se
quedd en la palmera, por zonzo!”. Igualmente podemos leer
observaciones acerca de la situacion imperante en Buenos Aires, tanto
dentro de SADE en particular como en el ambiente literario general:

En Buenos Aires hay un ambiente que da grima jRiase Ud., amigo,
de nuestras humildes peloteras! Alli ni se hablan, ni se saludan, ni se
miran. Cada cual vive lo suyo. Yo estuve con muchos amigos. Cuando
los dejaba, sentia la necesidad de tomar algo dulce y fresco (p. 297).

En general, a través de las cartas no oficiales, podemos conocer la
personalidad de los distintos interlocutores: Antonio Pagés Larraya
aparece como afable y equilibrado, bien que mira desde la distancia que
le da su radicaciéon en Buenos Aires; Mauledn Castillo es acido y

desposeidos quienes, en aquellos tiempos, no tenian recursos para aliviar sus dolencias
ni ayuda por parte del Estado. Por ello Genoveva fue muy apreciada y respetada. Pero
eso no la salvo del incidente mencionado. La tradicion oral cuenta que un dia domingo,
dofia Genoveva se present6 en la misa que se oficiaba en la Iglesia Matriz -donde se
reunia la mayoria de los mendocinos- sin llevar el consabido distintivo federal. Las
consecuencias no se hicieron esperar por tal insurreccién; antes de terminar el oficio, la
sefiora fue apresada y confinada en un calabozo con un ridiculo despliegue de efectivos,
cual si ella fuera un peligroso delincuente. Por orden directa del gobernador, el jefe de
policia Montero dispuso la mdxima humillacién: pasear a la Sra. Villanueva atada a viva
fuerza sobre un burro con un mofio de trapo rojo, a modo de divisa punzé que le habia
sido adherido a la cabellera con brea caliente. La valiente Genoveva, apenas le fue
aplicado el tormento, arrancd sus cabellos y el mofio con brea, poniendo la divisa
federal en su pie. El villorrio que en aquella época era Mendoza no aprobo el acto de
tortura y las casas cerraron sus puertas, tanto por miedo como por respeto, sin que
ningun transeunte caminara por las calles en sefial de resistencia y protesta, por lo que
la infamia se realiz6 con la condena social y en la mds absoluta soledad.
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beligerante; Alfredo Bufano, por el contrario, se muestra conciliador y
pone las notas de color y humor...

Insercion de SADE Mendoza en el contexto cultural

En cuanto a la insercion de la SADE en el contexto cultural y social,
puede sefialarse que la institucién no solo asume una actitud gremial en
defensa de uno de sus asociados detenidos, como es el caso del Dr. Benito
Marianetti’ , o por alguna causa sancionados, como es el caso de Lazaro
Schallman, maestro en conflicto con la Direccién General de escuelas (cf.
Santa Maria Conill, p. 178), sino que también emprende en forma decidida
una campafia de ayuda a los damnificados por el sismo de San Juan.

En tal sentido, por iniciativa del presidente Bufano, “se organizo una
venta de libros de autores locales a total beneficio de las victimas de la
referida catastrofe”. Colaboraron con obras de su autoria el mismo
Alfredo Bufano (Tiempos de creer), Juan Solano Luis (Angelus y alondras),
Vicente Nacarato (que dond Sol indio, Rumor de acequia y Canto
verndculo), Américo Cali (Dias sin alba), Abelardo Vazquez (que aparece
mencionado por primera vez en estos documentos y que ofrecié en esta
ocasiéon su poemario inicial, Advenimiento), Jorge Segura (El problema
eléctrico de la ciudad), A. Santa Maria Conill (La ciudad de barro), Pedro
Corvetto (que colabord con ejemplares de Mendoza pulsada por sus hijos),
Serafin Ortega (otro que al parecer se habia mantenido al margen de la
organizacidn institucional y en esta ocasion colaboré con Prélogo al cielo),
Rosa Franco de Lestardh (que dond Carlota Bernain y La mujer del porton

" En carta dirigida al entonces Presidente de la Sociedad Argentina de Escritores, D.
Ezequiel Martinez Estrada, se manifiesta que “[...] se encuentra actualmente detenido el
socio de esta filial, Dr. Benito Marianetti, autor, como es sabido, de numerosas
publicaciones de cardcter literario y socioldgico”. Se ofrece a continuaciéon una
semblanza de Marianetti, al que se presenta como “argentino de nacionalidad, de
profesién abogado, padre de familia y persona de costumbres ejemplares, hecho de
publico conocimiento en esta Provincia”. En cuanto a las causas de su detencién, se
afirma que son de indole politica (como no podria ser de otro modo, tratdndose de una
persona de tan reconocida militancia).
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cerrado), Alberto Déneo’?, Antonio Toscano (Lejanias)’, Mario Graci
Larravide™ (Sacrificio de amor), Antonio de la Torre (sanjuanino), Juan
Draghi Lucero, Angel Fragapane”, Abelardo Arias, Lazaro Schallman,
Agustin Arregui’®, Pedro Hamalla (¢?), Juan Gutiérrez Gallardo”’, Blanca
Dalla Torre, Hilario Velazco Quiroga y Alberto Rodriguez.

Se consigna en el informe “el concurso desinteresado de la libreria ‘El
Siglo Ilustrado’, la cual ofrecid sus escaparates y se encargo de la venta sin
cargo alguno” y también, la generosidad del impresor Gildo D’Accurzio,
que dond los carteles de propaganda. Todos los volumenes se
comercializaron a un precio uniforme de $ 1,50. La venta produjo un total
de $ 187.20, importe que fue depositado a nombre de la “Comision de
Ayuda a San Juan”.

Se advierte asimismo que en su nacimiento la SADE de Mendoza fue
“federal” respecto del resto de la provincia, fundamentalmente por la
participacion decisiva que a los escritores del sur mendocino (Rafael
Mauledn Castillo, Alfredo Bufano, Juan Solano Luis, y, en mucho menor
medida, Fausto Burgos) cupo en la fundacion de la entidad.

No puede decirse lo mismo respecto de SADE nacional, de la que
Mendoza es estrictamente una “filial”, situaciéon que recién cambio en los
90, cuando por obra de la comisién directiva de esos afios se “refundé” la
institucién provincial con el nombre de Asociacion Seccional Mendoza de
SADE, con lo que se da cuenta de la existencia de algunos conflictos o
diferencias, ya desde el primer momento, tal como puede leerse entre

2 El Gnico dato que poseemos de €l es que en 1941 publicé en Buenos Aires Vida del
hombre desconocido.

73 Poeta nacido en Mendoza; parte de su obra se recoge en Once poetas jévenes
mendocinos (Oeste, 1941).

" Poeta mendocino, autor de Plegarias intimas (D’Accurzio, 1940); Lirios de amor
(D’Accurzio, 1941) y Sacrificio de amor (s.e., 1943).

75 Solo sabemos que es autor de El sentido vital, publicado en Buenos Aires en 1938.
76 Prosista mendocino, autor del libro La voz interna (Ed. Espiritualidad, 1943).

77 Autor de Huilla-Cuyun-ches, leyendas de las gentes de Cuyo; Libertad, libertad, libertad
(Buenos Aires, s.f.) y del libro de poesia Baigorrita (Buenos Aires, 1943).
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lineas en una carta de Bufano, cuando entrecomilla la palabra “mandan”
desde la “Casa central” con referencia a las directivas emanadas de la
comision nacional.

Ya en 1944, luego de un viaje a Buenos Aires, Bufano abunda en juicios
adversos: “[m]i impresion es que la Sade en Buenos Aires es un organismo
muerto y, acaso, embalsamado. Pero nada mds. De nosotros saben tanto
como los habitantes de la isla de Pascua. No nos forjemos ilusiones,
comparfiero” (296-297).

En cuanto a la vinculacién con otras filiales de SADE en el interior del
pais, a fs. 190 se consignan los nombres y domicilios de los presidentes de
las siguientes seccionales: Santa Fe (Agustin Zapata Gollan); Cérdoba
(Godofredo Lazcano Colodrero); Santiago de Estero (Bernardo Canal
Feijoo) y Tucumdn (Santiago Coviello). Con respecto a este ultimo, se
menciona una visita realizada a la provincia en noviembre de 1942), y se
consigna el ambicioso plan de actividades (fs. 60-61) que el visitante
espera llevar a cabo (conferencia en la Academia de Bellas Artes, reunién
con los escritores, viaje a San Rafael y a San Juan, etc.).

Durante su presidencia, Bufano viajé al norte para dar conferencias,
segun se anuncia a fs. 304, junto con una queja en tono irénico por la falta
de reconocimiento econdmico para tales actividades: “[d}entro de poco
me iré a Jujuy, Salta y otros lugares del norte a dar conferencias [...] Claro
estd que todo por la patria y la poesia. Nosotros no comemos, no pagamos
el sastre, andamos de usutas, vivimos como bichos de cesto. ;Cuando se
convencera la gente de que a la inteligencia hay que pagarla [...]?”.

Igualmente, tomamos conocimiento de otros datos de interés
relacionados con el movimiento cultural de la época, por ejemplo la
existencia de revistas como La Quincena Social, dirigida por Leonardo
Napolitano, Oeste, liderada por Tudela, Pdmpano, que, segun supone
Mauledn en una carta fechada en octubre de 1943, “se formdé segun me
dijeron para contrarrestar la accién de Oeste, por lo que yo chivateaba
para que me incluyeran, y ahora resulta que la principal colaboracion es
del animador de Oeste” (p. 89), Egloga, que sabemos era animada por
Américo Cali y o Brigadas liricas, en San Rafael, comandada por Maule6n
Castillo, y también, acerca de la circulacion de las obras literarias a través
de las redes culturales que existian entre los distintos escritores.
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Se destaca asimismo la referencia a la celebracion de una “Fiesta del
Libro”, que quizd podria considerarse como antecedente de la Feria del
Libro actual y que, segun la cronologia que se puede establecer a partir de
estos documentos, habria comenzado en 1926. En relacion con esto, puede
mencionarse la conjuncidon de intereses que se ponen de manifiesto
respecto de la entidad organizadora de esa reunion literaria: la “Liga
Solidaria Argentina; Institucion de Patria y Cultura”, presidida por
Leonardo Napolitano.

En cuanto a la labor de extension al medio, en carta fechada en San
Rafael el 19 de abril de 1944, Bufano habla del inicio de una serie de
disertaciones radiales que dard junto con Mauledn “sobre prosistas
mendocinos”; anuncia que el primero sera Santa Maria Conill y agrega
que “esto debe figurar entre las actividades desplegadas por la filial” (p.
182). La difusion radial de la labor literaria compendid también lecturas
en radio Aconcagua (cf. £fs.255 y 258). Bufano insiste, en varias cartas,
sobre la necesidad de rendir un “impostergable homenaje” a Lugones.

También se advierte que la proyeccidn a nivel nacional era otra de las
preocupaciones de las autoridades de la filial mendocina; al respecto,
Sigfrido Radaelli exhorta a Santa Maria Conill para que —en su cardcter de
Secretario- envie a las redacciones de La Nacion, de El Hogar, y a la
editorial Atlantida en la persona de Constancio Vigil, “media docena de
articulos, notas y poemas, con referencias breves de cada autor,
pidiéndoles que publiquen una pagina de autores mendocinos”, lo que
constituiria, en su opinién, “una nota simpatica y novedosa”. Y concluye
“[s]é que Mallea tiene positivo interés en contar con la colaboracién de los
valores literarios de provincias” (p. 237).

En el mismo sentido, puede mencionarse la organizacion de
exposiciones de libros de autores locales en la casa de Mendoza, a la que
se alude a fs. 253 y 254. Igualmente, Bufano manifiesta su propdsito de
elevar una nota al Interventor Federal de la provincia de Mendoza
“solicitindole una subvencién de dos o tres mil pesos anuales para
invertirlos en la edicion de libros de autores mendocinos” (p. 250). Digno
de mencion es asimismo el propdsito de “promover un movimiento de
opinién a fin de crear un teatro infantil, que estimule la produccién
literaria de ese género” (p. 263).
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También se promueve la realizacién de una Exposicién del Libro en
Mendoza, mediante nota dirigida al Sr. Presidente de la CAmara Argentina
del Libro, Dr. Guillermo Kraft (recordemos que cuando Bufano pierde sus
trabajos en San Rafael, el mismo Kraft le encarga la realizacion de esta
Exposicidn del Libro Argentino en Espafia). La solicitud es respondida con
una elogiosa nota fechada el 27 de octubre de 1944.

La accién de SADE en Mendoza continué desarrollandose con los afios,
ininterrumpidamente, hasta la actualidad, lo que la convierte en una
institucién sefiera en el medio.
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En la segunda mitad del siglo XIX se produjo la extensién de la
escolarizacién a la poblacion. Las voces consideradas capaces de
contribuir a la “causa civilizatoria” llevaron adelante la impronta
educativa al punto de convertirse en una “razén de Estado” que quedo
plasmada en la Ley 1420 de 1884 y otras que regularon el sistema
educativo nacional. Estas leyes generaron obligaciones para el Estado
Argentino y para las familias, por lo que la formacion de las jovenes
generaciones dej6 de estar en el &mbito privado y tomé cardcter publico.

Esta “mision educativa” del Estado se preocup6 de regular, modelar y
prescribir la misién de las instituciones escolares: crear en cada uno de
los ciudadanos de la joven nacién un sistema de ideas, de sentimientos, de
costumbres, de practicas morales y tradiciones nacionales que expresaran
a la moderna sociedad argentina.

El principio republicano fue en la préactica la garantia de libertad y
prosperidad general. No solo se trataba de equiparar y nivelar a todos los
habitantes; sino también se buscé que a través de cuatro asignaturas
béasicas se integrara la poblacion heterogénea (luego del aluvion
inmigratorio de fines del siglo XIX y comienzos del siglo XX): Historia y
Geografia Argentina, Idioma Nacional e Instruccidén Civica. Este plan
educativo fue considerado “universal” y tendia a la construccion de la
identidad nacional.
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Recuperar la importancia que el Colegio Nacional tuvo en la
construcciéon cultural de Mendoza, remite a analizar como su curriculo
educativo opero sobre el acervo de los mendocinos y recordar que por
mucho tiempo (hasta la creacion de la Universidad Nacional de Cuyo) fue
una zona neuralgica del espacio social provincial.

La fundacion del Colegio Nacional de Mendoza

Los Colegios Nacionales de educacion secundaria surgieron durante la
presidencia de Bartolomé Mitre (1862-1868) a partir del modelo del
Colegio Nacional de Buenos Aires.”® Con su creacién comenz6 un primer
intento por sistematizar la ensefianza publica de nivel medio para lograr
la centralizacidn y uniformizacion. Como lider del liberalismo triunfante,
determiné los objetivos politicos del sistema: la nacionalizacion de las
élites provinciales y su constitucidn en clase dirigente leal a un proyecto
estatal nacional. Su proyecto era: “que la inteligencia gobierne, que el
pueble se eduque, para gobernar mejor, para que la razon publica se
forme, para que el gobierno sea la imagen y semejanza de la inteligencia”.
Pero también pretendia “fomentar la educacidn secundaria, ddndole
aplicaciones utiles y variadas, a fin de proporcionar mayores facilidades a
la juventud de las provincias que se dedica a las carreras cientificas y
literarias” (Decreto N° 5447/1863).

El Colegio Nacional de Mendoza se cred mediante el decreto del
9/12/1864 junto con los de Catamarca, Tucumadn, San Juan y Salta. En
1868 se fundo el Colegio de San Luis; en 1869, los de Jujuy, Santiago
del Estero y Corrientes; en 1871, el de La Rioja y en 1874, el de Rosario
(provincia de Santa Fe). Para entonces, todas las provincias contaban

78 E1 Colegio Nacional portefio fue fundado en 1863 por decreto N° 5447 del 14 de marzo
que dispuso “Sobre la base del Colegio Seminario y de las Ciencias Morales y con el
nombre de Colegio Nacional, se establecerd una casa de educacién cientifica
preparatoria en que se cursard las Letras y Humanidades, las Ciencias Morales y las
Ciencias Fisicas y Exactas [..]” (Art. 1°). El texto del decreto puede verse en Garcia
Merou, J. (1900. T. 1).
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con un Colegio Nacional; o sea un establecimiento de ensefianza
secundaria gestionado por el gobierno central.”®

En el decreto de creacion, el articulo 1° expresa: “Bajo la denominacion
de Colegio Nacional de Mendoza se establecerd en la Provincia de este
nombre una casa de educacion cientifica preparatoria en que se cursaran
las letras y humanidades, las Ciencias Morales y las Ciencias Fisicas y
exactas”®., Francisco Civit, quien habia planteado el tema a nivel del
Parlamento, fue comisionado para su instalacidn; tarea que no le fue facil.
La apertura e inauguracion oficial se realizo el 20 de marzo de 1865 con la
presencia del Ministro Nacional de Instruccion Publica, Dr. Eduardo
Costa.®! Desde ese momento y por 14 afios, fue el Unico instituto de
ensefianza secundaria oficial en la provincia.

" Dentro de un esquema histdrico del sistema educativo argentino, segin Cantini y
otros, la fundacidn de estas instituciones se encuadra en la Epoca Fundacional (1853-
1905) en la que se destaca el esfuerzo federal en la ensefianza media y superior
(Colegios Nacionales y Escuelas Normales) y el de las provincias por la instruccion
primaria, a excepcidn de la Capital Federal (1880) y los Territorios Nacionales. En 1884
se sanciono la Ley de Educacién Comun N° 1420 y en 1885, la primera ley universitaria
llamada Ley Avellaneda N° 1897. En el aspecto normativo coexistieron quince
regimenes provinciales legales paralelos basados en una unica norma: la Constitucion.
En el aspecto operativo los gobiernos locales asisten a las escuelas primarias y el
gobierno federal, a la ensefianza media y superior. En 1900 el presidente Roca envi6 al
Congreso un proyecto de transferencia de las escuelas normales y colegios nacionales, a
excepcion de cinco instituciones, a las provincias, reservandose el poder central la
intervencion en los planes de estudio e inspeccidén superior. Una segunda época de
“Apogeo del Centralismo” (1905-1962) comenz6 con la Ley Lainez, N° 4874 por la cual el
gobierno federal cred escuelas primarias en las provincias, conservd y multiplicé
escuelas nacionales e institutos terciarios para formacion de profesores. El proceso de
centralizaciéon respondié a una politica educativa especifica, secuela del deterioro
acelerado del federalismo y su correlativa concentracién del poder politico y econémico
en el gobierno central y en la capital.

8 Para este decreto y otras reglamentaciones referidas a educaciéon ver: Archivo
Histérico de Mendoza: “Leyes, decretos y resoluciones de cardcter organico sobre
instruccién publica dictados desde 1863 hasta fines de 1884”. Publicacién Oficial.

81 Resulta significativa la fecha 20 de marzo, que recuerda el mayor suceso luctuoso que
habia vivido la ciudad: el terremoto del 20 de marzo de 1861.
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La creacion del Colegio Nacional de Mendoza vino a satisfacer la
necesidad de las familias “decentes” para la preparacidn de sus miembros
mas jovenes. La educacion que recibian en el Colegio Nacional les
permitia seguir estudios superiores en las universidades del pais o de
Chile; dado que muchas familias contaron con los recursos econémicos
como para enviarlos a estudiar fuera de la provincia. Los que
aprovecharon los estudios superiores, acrecentaron el patrimonio
familiar con sus titulos académicos. Para aquellos que no continuaron
carreras superiores, la preparacion recibida en los colegios de la nacion,
les brindaba una insercién laboral en los “negocios” de la familia
(periddicos, empresas, etc.).

Para iniciar sus actividades y, a modo preparatorio, el Colegio Nacional
de Mendoza cre6 un anexo: la escuela graduada para nifios. Esta funcioné
hasta que en 1878, afio en que se fundo la Escuela Normal de Maestros vy,
al afio siguiente, la Escuela Normal de Varones como anexo a la Escuela
“Sarmiento”. Junto a estas instituciones el Colegio Nacional cumplid la
labor de alfabetizar, incorporar a los hijos de inmigrantes a la cultura
nacional, formar a los futuros lideres politicos y culturales y a la vez,
servir a las necesidades econémicas de la region®.

La primera sede del Colegio se ubico en calle Belgrano frente a calle
Rivadavia, de la Ciudad de Mendoza. El edificio no era propio para una
escuela, sino para un hospital, por lo que fue acondicionado para aquel
fin. Las carencias fueron muchas y con el tiempo se lo traslado a una
vivienda alquilada (propiedad del diputado nacional Angel Ceretti) cita en
calle General Paz entre 25 de Mayo y Chile de Ciudad. Pero la insistencia
ante Nacidn se vio concretada en 1905, cuando la provincia destind un
sitio y se comenzd su construccion.

La propiedad, en la que por entonces existia un vivero, se ubicaba
en la Manzana N° 45 de la Ciudad entre las calles Rivadavia, 25 de
Mayo, Sarmiento y Chile; poseia una superficie de 7.962,85 m2. El
predio habia sido parte de la hacienda de San Nicolas, perteneciente a
la orden religiosa de los Agustinos, cuyos bienes habian sido

82 Nos referimos aqui Ginicamente a las escuelas de gestion estatal. Sobre la educaciéon
privada ver: Fontana (1967); Fontana (1969).
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expropiados por el gobierno provincial. La escrituracion se hizo
durante la gobernacion de Carlos Galigniana Segura y el Rectorado de
Julio L. Aguirre.

La construccion fue proyectada por la Direccion de Arquitectura de la
Nacion segun los planos del mendocino Juan Molina Civit®3; la obra fue
dirigida por el ingeniero francés Mario Gaillard y se concluyo en 1910 en
la gestidn del Rector Dr. Ventura Gallegos. Inaugurado el 20 de marzo de
1911, el flamante Colegio qued6 ubicado en el centro de la Ciudad
Nueva®.

La construccién es antisismica y fue la primera en la que se utiliz6 el
hormigéon armado introducido por Gaillard®®. Salvo pequeiias
reestructuraciones, la planta original se mantiene hasta hoy. En la
esquina noroeste — calles Sarmiento y 25 de Mayo - se construyd una casa
separada del edificio principal para vivienda del Rector (uso que
actualmente no mantiene). El edificio se destaca por su amplia fachada en
la que sobresale el portico de acceso constituido por tres arcos de medio

8 Molina Civit fue también el encargado de la instalaciéon del monumento del Cristo
Redentor en la frontera andina, en la gestién del mendocino Emilio Civit en el
ministerio nacional de Obras Publicas.

8 Proyectada luego del terremoto de 1861, el centro de la Ciudad Nueva fue la actual
Plaza Independencia, un amplio espacio verde de cuatro manzanas que fue disefiado en
1863 por el agrimensor francés Balloffet. En torno a la Plaza Independencia se
levantaria la Casa de Gobierno, el Club Social (1889) ocupado hoy por la Legislatura
Provincial y durante el gobierno de Carlos W. Lencinas (1922-1924) se construirian el
Casino, el Hotel Plaza de estructura colonial tipica del siglo XIX y el Teatro San Martin,
hoy Independencia.

8 Luego de superar un duro golpe por el temblor de 1903 y las repercusiones del sismo
que en 1906 destruyd la ciudad chilena de Valparaiso, aument6 en Mendoza el
convencimiento por el tipo de construccién antisismica cuyo costo era inevitablemente
mayor ya que el cemento se traia de Francia y requeria mayor mano de obra. Asi surgié
el consorcio Constructora Andina que realizé importantes obras en la ciudad como la
casa del Dr. José Seru hoy sede del diario Los Andes y el edificio del Jockey Club hoy sede
de la Direccién Provincial de Turismo, ambos en calle San Martin. Por su parte, Gaillard
realiz otras obras de importancia en la Ciudad como la propiedad de Angelino Arenas
sita en la esquina noroeste de las calles San Martin y Buenos Aires, hoy modificada.
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punto a mansarda. Su interior estd formado por pabellones y patios
perpendiculares a la fachada y distribuidos simétricamente.

Siguiendo el modelo del colegio portefio, el decreto de creacion dispuso
que en el Colegio mendocino se ensefiarian Letras, Humanidades, Ciencias
Morales y Ciencias Fisicas y Exactas (Art. 1°) ajustdndose al programa de
estudios y reglamento que rige en el Colegio Nacional de Buenos Aires
extendiéndose la ensefianza a cinco afios (Art. 3°). Y para ello fue
necesario que los aspirantes supieran leer y escribir correctamente y
realizar las operaciones fundamentales de la Aritmética” (Art. 6°). En
cuanto a la validez de sus diplomas se preveia que el gobierno dictaria las
disposiciones necesarias para que fuesen admitidos en las universidades
del pais (Art. 8°).

El plan de estudio original (1863) se basd en tres ramas principales:

1. Letras y Humanidades: Idioma Castellano, Literatura Espafiola,
Lengua Latina, Francés, Inglés y Aleman.

2. Ciencias Morales: tendian al conocimiento tedrico y objetivo de
lo politico y filosoéfico, abarcaban: Filosofia, Psicologia, Logica
teodicea, Moral, Historia de la Filosofia, Historia y Geografia
General, Historia de América y de la Republica Argentina,
Historia Sagrada, Antigua, Griega y Romana, Moderna,
Cronologia.

3. Ciencias Exactas: se referian al conocimiento tedrico y objetivo
de las leyes de la materia; abarcaban Matematicas, Fisico
Matematicas (Cosmografia o Astronomia Fisica; Aplicaciones a
la medida del tiempo, a la Geografia, a la Navegacion, etc.;
Manejo del globo y mapas) y Fisica; Dibujo Geométrico y
Topogréfico. Si bien habia una marcada tendencia humanistica
no se desatendia la orientacion cientifica.

Amadeo Jacques (1813-1865), segundo Rector del Colegio Nacional de
Buenos Aires, fue el autor del proyecto del plan de estudios y, a través de
él, ejercié una amplia influencia en el movimiento cultural y educacional
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del pais®. Seguin Jacques, la ensefianza secundaria debia tener un sentido
propedéutico, siendo el bachillerato un grado universitario inicial, de
caracter formativo, mediante un estudio equilibrado de humanidades
clasicas y cientificas. En 1865 una comisidon nacional especifica elaboré un
“Proyecto de Instruccién Publica General y Universitaria” en el cual
aconsej6 que los estudios debian preparar para el comercio, la
agrimensura, la mineria y las escuelas primarias debian ensefiar teniendo
en cuenta las necesidades regionales.

Los Colegios Nacionales recibieron la critica de brindar una educacion
enciclopédica, tedrica, y que debia combindrsela con la instruccion
cientifica en relacion a las industrias y economias regionales. Fue por ello
que se crearon departamentos agronomos en los Colegios Nacionales de
Mendoza, Tucuman y Salta?”. Se la planific6 como un anexo y tendia a la
formacion de ingenieros agronomos. El contar con un laboratorio bien
dotado para la época permitié formar técnicos en quimica y mineria y
prestar asesoramiento sobre estos temas a la regién. El Laboratorio de
Quimica estaba dirigido por el profesor Dr. Julio Alberto Huebler que
también escribio6 textos para estudio de los alumnos y particip6 de otros
emprendimientos cultural de la provincia. En 1880 el plan de estudios se
replanted para capataces y peritos agricolas pero el Departamento de
Agricultura fue separado del Colegio de Mendoza y transformado en la
Escuela Nacional de Agricultura que funcioné hasta 1891.

Debido a distintas modificaciones impuesta por el Gobierno Nacional,
la institucion sufrié algunas pérdidas: las del Departamento de
Agricultura y de la escuela graduada de nifios. Qued6 como una
institucion de nivel secundario con una formacidén puramente tedrica, de
grado preuniversitario preparatoria para las carreras liberales y, por lo
tanto, atractiva solo para los jovenes que aspiraban a ingresar a la
Universidad. Las renovaciones de sus planes de estudio incorporaron
nuevas disciplinas acordes con las ideas positivistas de la época, como

8 Hablamos de proyecto porque segin Quintero Palacios, el pedagogo manifest6
cambios en su visién original de la instruccién a través de los cuales se puede ver la
gestion de Mitre y de su entorno politico intelectual liberal.

8 En San Juan y Catamarca se crearon departamentos de mineria.
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Psicologia, Politica Econdmica, Derecho General, Estadistica vy
Contabilidad.

Seguia con un plan de cinco afios que ratificaba la funcidén cultural de
la ensefianza secundaria. Se implementaron examenes promocionales de
fin de afio, muy comentados por la prensa, ya que constituian verdaderos
encuentros sociales al ser jornadas publicas con asistencia de familiares y
amigos con riguroso traje de gala. El tribunal examinador se formg, al
principio, con personas reconocidas del medio y, luego, con dos profesores
de la Casa.

En 1891 se dieron nuevos planes para bachillerato: humanidades
modernas y contenidos prdcticos, y se redujo a cinco los afios de cursado;
en parte, esta reforma se basé en una opinién generalizada que
aconsejaba la supresion de algunos colegios nacionales por su situacion
presupuestaria y porque su funcién se habia restringido a la preparacion
de los alumnos para las carreras liberales. Entre 1892 y 1897 se
proyectaron cinco planes nuevos que fueron ridiculizados en los
periddicos locales por ser manifestacion del desorden de la institucién.

Durante el ministerio de Magnasco (1898-1901) se intentd integrar
todos los niveles del sistema educativo: su proyecto intentaba “extirpar el
analfabetismo, suprimir la ignorancia, cultivar las inteligencias y llegar a
la administracion de una ensefianza nacional e integral” que respondiera
a las exigencias de la industria y de la agricultura. Modificé el sistema de
examenes reemplazdndose la promocion por valuacién unica y anual por
el promedio general de las distintas evaluaciones —escritas y orales-
realizadas a lo largo del afio. Pero este proyecto no prospero y se siguio
con la tendencia a la formacion de “un individuo apto para el desempefio
de los papeles politicos” en los colegios nacionales.

Las continuas criticas hacia los Colegios Nacionales no cesaban. Un
informe del inspector general sefialaba que estos tenian una “influencia
perniciosa” en la juventud al incitarlos a seguir “carreras clasicas y
distrayéndolos de otras vocaciones mas en armonia con sus aptitudes y las
necesidades del pais”. Nuevamente se ponia el acento en los oficios o una
profesién industrial porque el inspector observé que “la mayoria
abandonaba los cursos en los primeros afios”, con una preparacién
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insuficiente y muchas veces inutil para la insercion laboral que podrian
tener esos jovenes (El Eco de Mendoza, 22 de julio de 1891).

El informe enumer6 las causas que provocaban las deficiencias:
programas extensos para el tiempo en que debian estudiarse, mal
graduados y escasez de textos. Sin duda, el programa de estudios no
cumplia ni con una preparacion para la vida ni para la universidad. El
motivo real lo constituia el cardcter enciclopédico y tedrico de los
estudios.

El rectorado de Julio Lednidas Aguirre (1898-1906) abridé un “segundo
periodo de hegemonia” del Colegio Nacional de Mendoza, que duraria tres
décadas. Fue la época romdntica del colegio en virtud de las actividades
artisticas y literarias que apoyo el Rector. A él le tocé recibir la donaciéon
del terreno para la construccion del edificio destinado al Colegio Nacional,
firma la escritura y fue autorizado por el Gobierno Nacional a recibirlo en
su nombre.

Como bien sefialé Arturo Roig: “en la historia cultural de Mendoza, el
profesor Julio Lednidas Aguirre ocupa sin duda un lugar destacado por su
meritoria y larga labor docente, por su tarea infatigable de escritor
publico y por el ejemplo de una vida intensamente vivida y notablemente
entregada al cumplimiento de altos ideales (Roig, A. A. 2009, p. 191). Sus
ideas pedagdgicas se anticiparon a lo que se denomind “Escuela Nueva”, y
ser Rector del Colegio Nacional le dio la oportunidad de ponerlas en
préctica.

Desde su cargo, Aguirre cred cursos de extension cultural y
universitaria, catedra por la que pasaron los principales intelectuales de
la provincia. Estas actividades respondian a los deseos de las autoridades
nacionales de que los institutos universitarios y secundarios realizaran
tareas de extension al medio. Estas conferencias publicas se realizaban
quincenalmente, a cargo de profesores de cdtedra sobre temas libres de
ciencia, letras, artes e industrias (El Debate, 11 de mayo de 1903).
También, en 1903, inaugurd la Biblioteca del Colegio Nacional, a la que
podian asistir, ademés de sus alumnos y profesores, “todos los que
deseaban saciar su sed de conocimientos”.

De su rectorado data la coleccion de iconografias, que adornaron las
paredes antes, del Salon de Actos, y hoy de la Sala de Profesores y
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Direccién. En 1900 se inaugurd el cuadro de Dr. Manuel José Zapata, obra
del pintor Antonio Bergamaschi (quien posteriormente pinto el retrato de
Julio Lednidas Aguirre que se conserva en el Colegio Nacional) y en 1904
se incorpord el de San Martin, de Javier de Verda (que se encuentra
actualmente en el Saldn de Actos). Para celebrar los aniversarios del
Colegio Nacional se realizaban concursos literarios, cientificos o historicos
que apostaron por la defensa de la pureza del lenguaje y que se leian en
concurridos actos publicos con entrega de libros como premios.

Otra de sus iniciativas fue el fomento del incipiente deporte llamado
“football”, cuya préactica alenté en los alumnos del Colegio Nacional. El
Rector apoyd la compra de botines, camisetas y balones e impuso la
constitucion de un equipo del propio Colegio. Por muchos afios ese “team”
participd en los campeonatos de primera y luego en segunda division en
la regidn. (Los Andes, 24 de octubre de 2010).

En una carta que publicd en el diario El Debate invité al sexo femenino
a integrarse a las aulas del Colegio: “Me dicen que algunos sefiores de
nuestra alta sociedad, desearian que sus hijas iniciaran cursos
secundarios en el Colegio, a fin de prepararlas para carreras
universitarias que les abrirdn en el futuro, horizontes nuevos, para
beneficio propio y honra de esta sociabilidad“(Fontana, 1967, p. 86). Al
afio siguiente se inscribié Maria G. Lugones, en 1907 se matriculé Angélica
Sanchez que no finalizé; y recién en 1913 egres6 como alumna libre
Leonor Fornés y al afio siguiente Lola Terry como primera alumna
regular. A ellas se les debe la irrupcion de la mujer en una institucion
creada para varones, pero que por el “buen estado de cultura, disciplina y
moral”, abrid sus aulas al sexo opuesto.

Sin duda, el rectorado de Aguirre fue la época romdantica del Colegio,
en virtud de la identidad artistica que le brindd, apoyando las iniciativas
poéticas y periodisticas de los alumnos junto a profesores como Luis
Lagomaggiore, Sebastian Samper y Antonio Gigli.

Muchos profesores del Colegio Nacional (Rodolfo Zapata y Antonio
Gigli, por ejemplo), junto a otros profesores de otras escuelas secundarias
de la provincia, organizaron el “Ateneo de Mendoza” (1899-1901) para
realizar conferencias y estudios superiores sobre letras, bellas artes y
ciencias con sus aplicaciones a la industria y educacion. Participaron del
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mismo todos los literatos y académicos de la época y el diario EI Debate
(sali6 entre 1890 y 1914) transmitié sus reflexiones en “Los Lunes de El
Debate”.

El suplemento (aparecié hasta 1899) intent6 difundir la produccion
literaria verndcula. Sus pdaginas reflejaron los cambios econdmicos,
politicos y sociales que se estaban produciendo en lo local y nacional.
También mostraron la transicion del romanticismo al realismo,
naturalismo y modernismo del conflictivo fin de siglo XIX. Muchos
escritores dejaron su impronta en estas paginas, algunos identificados
(por su seud6nimo) y otros que permaneceran en el anonimato. Este
movimiento cultural dejo ver claramente la necesidad que existia, por
entonces, de una institucion de estudios superiores y habla del elevado
nivel intelectual de sus adherentes. Sin embargo, Mendoza deberia
esperar hasta 1939 para tener su primera casa de altos estudios: la
Universidad Nacional de Cuyo.

Los comienzos del siglo XX: época de cambios

Hacia el Centenario (1910), entre obstaculos, desaciertos e
inexperiencias, el grupo dirigente pudo dar las bases solidas que el pais
necesitaba: el aporte de la inmigracion, la disminucion de las distancias
(vias férreas, caminos y otros medios de comunicacién), la formacién de
numerosas colonias, pueblos y ciudades, y la construcciéon de la
infraestructura adecuada permitieron dar un aspecto floreciente a la
Republica Argentina. Ley Electoral de 1912 que instituyé el voto
“universal, secreto y obligatorio” brind6 garantias al ejercicio de la
soberania de los ciudadanos. Comprendia a todos los varones mayores de
18 afios que figuraban en el listado de conscripcién militar y a los
extranjeros naturalizados (la mujer no estaba incluida). La norma exigia
la confeccion de un padroén electoral y, como el voto era obligatorio, se
constituila en un deber civico el ejercicio eleccionario; con ello, se
aseguraba la representacion de las minorias.

El contexto habia cambiado. El eje de la cultura que, en el periodo
anterior, pasaba por la élite dirigente; se desplazd a los sectores medios.
Nuevos enfoques, intereses y autores expresaron “lo popular” y “lo
nacional”. La corriente positivista proponia una concepcidn teista del
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universo y representaba una sintesis de la razén humana y de la
naturaleza, con un fuerte acento en la ética personal y publica.

Las innovaciones cientificas y técnicas deslumbraron. El cine produjo
un gran impacto de lo visual en la cultura. En 1920 se realizaron las
primeras transmisiones radiofénicas y aparecieron numerosas estaciones
de radio; lo que popularizé la informacién y permiti6 que todos
estuvieran actualizados de los hechos, los avances y los descubrimientos.
El cine que hasta 1929 habia sido mudo, atrajo a gran publico y se
inauguraron muchas salas de proyeccion. El gran impacto de lo visual
dejo6 huellas en las personas que tuvieron la oportunidad de ver el cambio.

Las distintas expresiones artisticas y literarias se multiplicaron y
entusiasmaron a los jévenes. Aparecieron nuevos autores de piezas
teatrales, de novelas que dieron rienda suelta a la creaciéon. Un nuevo
género llamado “experimentacion narrativa” plasmd las impresiones de la
variopinta realidad. El teatro nacional logr6 consolidarse y nuevos estilos
populares ocuparon el escenario: el sainete, la revista y la cancién
expresaron la vida cotidiana del momento.

El impulso a la educacidn vino del propio Estado argentino como signo
de modernidad. Nativos, inmigrantes e hijos de inmigrantes pudieron
acceder a la educacién, lo que les dio un elemento de movilidad social
ascendente y una sefial de estabilidad en la estructura social. La
instruccién primaria fue preocupaciéon de los gobiernos radicales y
llegaron a fundarse mas de 1.600 escuelas en todo el pais. Se dispuso el
uso del guardapolvo blanco en todas las escuelas publicas a modo de
igualar la vestimenta de los alumnos de distintas condiciones sociales.

Se inici6 un movimiento renovador en educacién que rapidamente
encontr6 adeptos. Distintos sistemas buscaban mejorar la escuela
tradicional: el método Montessori, el Decroly, el plan Dalton y otras
experiencias que entusiasmaron a los docentes. Hubo ensayos de
reformas en el Jardin de Infantes y en la escuela primaria siguiendo los
principios de la “escuela activa” (de John Dewey).

Los altos niveles de alfabetizacion logrados por la extensién de la
educacion publica, obligatoria y laica (Ley 1420) produjeron una
expansion de la lectura de libros, diarios y revistas. A partir de un nuevo
mercado de los sectores medios y populares alfabetizados, se consolido
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una importante industria editorial. Aparecieron una serie de folletines,
cancioneros, textos abreviados de circulacién masiva que se compraban y
vendian en quioscos, tabaquerias, salas de lustrar y lugares de facil
accesibilidad.

La juventud inquieta lela a consagrados escritores europeos,
nacionales y chilenos que ejercieron gran influencia en sus espiritus. Este
clima cultural produjo una expansion de la literatura local. Numerosos
autores le escribieron al terrufio, al paisaje, a las tradiciones, a las
costumbres; todo lo cual dio origen a un “regionalismo literario” que tuvo,
como trasfondo, un nuevo espiritualismo filos6fico. (Bracheta, M. T,
Bragoni, B. y otras. 2011, p. 137).

La década del veinte es una de las mads ricas en la historia cultural
mendocina. Aparecieron una serie de obras en las que, aunque con
Opticas diferentes, el tema abordado en cada una (novela, poema, ensayo)
hacia referencia a la geografia cuyana, con inspiracién folclérica e
intencion social. Una perspectiva comun los unia: la busqueda del “ser
cuyano”.

Las obras estaban ambientadas en Mendoza, a la que conocian bien y
por ello la describieron con detenimiento, rescatando las costumbres, las
tradiciones hasta el paisaje y la relaciéon de este con su gente. Su lirica
persiguié “el paisaje nativo”; y todas las manifestaciones literarias
apuntaron a esta “voluntad de regiéon” fruto de una experiencia histérica
y telurica, dentro de la cual se moldeé la poblacién local con una
psicologia propia. Esta etapa fue significativa por la calidad de obras
publicadas, por la diversidad de lineas que coexistieron y que permitieron
una interesante sintesis cultural que se derramo en otras manifestaciones
artisticas. A partir de entonces Mendoza empezo a hablar con su voz
propia.

Esta recuperacion de las “voces de la tierra” impact6 en otras
expresiones artisticas: hubo rescate del arte popular en el &mbito de la
musica y el folclore. Las tradiciones autdctonas despertaron un vivo
interés y se recogieron versos, poemas, cuecas y tonadas que dieron
origen a recopilaciones ampliamente difundidas. Conferencias,
exposiciones pldasticas, fundacién de institutos y academias, conciertos,
concursos literarios; en fin, una serie de actividades culturales se
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multiplicaron por aquellos afios dando aires renovadores a una juventud
entusiasta.

El gobernador Videla puso especial interés en exaltar el pasado
historico provincial en torno a la figura del General José de San Martin y
la Campafia Libertadora. A tal efecto de determinaron los hitos de la
epopeya sanmartiniana y se pusieron en marcha la construcciéon de
monumentos que la recordaran como el de Canota, el Cerro de la Gloria y
el Campo Histérico El Plumerillo (Martinez, P. S. 1994, p. 191). Esta
impronta plasmo la Epopeya Libertadora y a sus protagonistas, como un
acervo histdrico local que hoy le sigue dando identidad a Mendoza.

Hacia 1936, el gobernador Guillermo Cano, de viaje por Italia, vio la
celebracion relacionada con la vid, que se elegia una reina y tenia una
cancién identificatoria. Le escribié a su Ministro Frank Romero Day y le
pidié que creara algo similar en Mendoza. Asi nacid la Fiesta de la
Vendimia (1936) con el objetivo de promover turisticamente la provincia y
su industria madre: la vitivinicultura. Se la instituyd como un rasgo de
identidad local que rescataba la memoria social, econémica y cultural de
la region. La llegada del Ferrocarril Belgrano, el mejoramiento de obras
camineras, de riego y diques también tuvo este propdsito: posicionar a
Mendoza como un polo turistico.

El clima de efervescencia cultural favoreci6 la creacién de una serie de
instituciones que trabajaron “por la cultura de Cuyo” (expresion de
Edmundo Correas). Paralelamente aparecieron contemporaneamente dos
instituciones sefieras para la provincia: la Academia Provincial de Bellas
Artes y la Junta de Estudios Historicos. Todo esto propicié para que los
jovenes educados en el Colegio Nacional tuvieran activa participacion en
el ambiente cultural mendocino.

El impacto en el Colegio Nacional

En los Colegios Nacionales la idea era que la ensefianza secundaria y
superior completara los estudios primarios y ofreciera una formacién
general. Se propuso la “ensefianza prdactica” relacionada con actividades
de la produccion, del comercio y de las industrias en las escuelas de artes
y oficios segun las necesidades de la comunidad donde se instalasen. Se
propiciaba la formacion de obreros especializados con la posibilidad de
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realizar experiencias laborales en talleres adecuados en cada ramo de la
industria.

El Colegio Nacional de Mendoza siguié siendo una institucion
destacada en el concierto educativo local. Como ya habian aparecido otros
Colegio privados en la provincia (la mayoria confesionales), fueron los
elegidos por las familias tradicionales. No obstante, el Colegio Nacional
era una opcién para los hijos de inmigrantes, ya que al ser publico y
gratuito facilitaba el acceso a estudios secundarios. Aqui se dio un
recambio poblacional en el estudiantado: fue una oportunidad genuina
para los sectores de escasos recursos (tanto de la ciudad como de los
departamentos de la provincia) e inmigrantes que buscaron en la
educacion un medio de movilidad social ascendente.

Es importante sefialar que fue una institucién a la que aspiraron llegar
los jévenes del interior de la provincia (como se puede observar en el
lugar de nacimiento de muchos de los estudiantes seleccionados). Muchos
padres enviaban a sus hijos a estudiar a la ciudad, con el gasto y distancia
familiar que ello implicaba, en procura de brindar una mejor formacion a
las nuevas generaciones de mendocinos. Asi el Colegio Nacional se
llend de apellidos extranjeros que se mezclaron con los locales, dando
origen a una bulliciosa juventud que buscaba un nuevo espacio social
donde desarrollarse.

A comienzos del siglo XX se fijaron nuevas pautas para la designacion
de profesores en el Colegio Nacional de Mendoza. Se los nombraba por
concurso y debian presentar las correspondientes acreditaciones que
daban prueba de su competencia para ocupar el cargo (certificado de
estudios o titulos nacionales o del exterior).

Hacia 1920 el movimiento de la Escuela Nueva produjo una renovacion
pedagdgica. Segun Sandra Carli, el “escolanovismo” argentino se articulo
con un movimiento politico y cultural mds amplio: sus representantes
pertenecian a zonas urbanas, capaces de generar innovaciones en las
préacticas escolares. Este movimiento se inscribi6 en el marco de un
proceso modernizador estético y cultural al cual accedian algunos
sectores sociales (Carli, S. 2002, p. 35).

Entre sus postulados se destacan: la inclusién del nifio como sujeto
activo del proceso educativo; la participacion de los integrantes de la
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comunidad escolar en la gestion y el fortalecimiento de la relacidn
escuela-naturaleza. Entre sus representantes se encuentran: Florencia
Fossati, Celia Ortiz de Montoya, Luis Iglesias, las hermanas Olga y Leticia
Cossettini y el matrimonio José y Clotilde Rezzano. Sus odrganos de
expresion fueron: el Monitor de la Educacion Comun, La Obra, La Nueva
Era, principalmente y colecciones pedagogicas de la editorial Losada y de
la Editorial Kapeluz.

El magisterio contaba con asociaciones de larga data concebidas como
espacios de formacién cultural, actualizacién pedagégica y ayuda mutua.
Las agrupaciones del magisterio se avocaron a la lograr la estabilidad
laboral y salarial. Cabe destacar que la primera huelga docente del pais se
llevo a cabo en la provincia de Mendoza impulsada por la Asociacion de
Maestros que llevé a cabo un cese de actividades por el atraso del pago de
salarios (producidos durante el gobierno de los Lencinas). La
particularidad de este reclamo es que la asociacion adhiri6 a la
Federacion Obrera Regional Mendoza, sus impulsores fueron detenidos y
era la primera vez que dos maestras (Angélica Mendoza y Alcira Castro)
eran detenidas y pasaban la noche en una comisaria. Finalmente fueron
sobreseidas y liberadas, sentando este hecho un precedente para futuros
reclamos docentes. (Crespi, G. 1997, p. 151). La dificil situacién de los
maestros fue ampliamente difundida en los periddicos locales y hasta
“Juventud”, 6rgano difusor de los estudiantes del Colegio Nacional se hizo
eco de la situacidn.

El movimiento pedagogico de la Escuela Nueva, también llegé a las
aulas del Colegio Nacional y a partir de 1930 se volvidé a perseguir a sus
promotores bajo los gobiernos demdcratas. Uno de los primeros hechos de
violencia que llevaron a cabo fue “la expulsion arbitraria de veintinueve
profesores del Colegio Nacional de Mendoza (1931), los que fueron
reemplazados por “intelectuales del partido”; entre los expulsados
estaban Fidel Roig Matodns (Roig, A. 2009, p. 337)

Hacia 1930 los problemas en el sistema educativo persistian. La
obligatoriedad escolar chocaba contra la necesidad laboral y la mayoria
que terminaba la escolarizacién primaria no continuaba sus estudios.
Bunge sefialé que los Bachilleres (titulo con que egresaban del Colegio
Nacional) recibian una formacion enciclopédica que no permitia “formar
el cardcter” para despertarles el interés “por la realidad y sefialar el
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camino para conocerla; para aficionar al estudio capacitando para
practicarlo siempre cualquiera sea el trabajo [...]”. (Bunge, A. 1984, pp.
444-501).

El Rector Tomds Silvestre (1931-1954) ejercié sus funciones como
autoridad méaxima del Colegio Nacional durante 23 afios. Fue una insigne
figura que dejé una honda impronta. Todo quehacer educativo y cultural
lo tuvo por protagonista. Gestor de innovaciones, tuvo a su cargo los
cursos especializados para docentes que se dictaron en la provincia, y
prestd su colaboracion en la Universidad Popular de Mendoza. Integrd en
varias oportunidades el directorio de la Junta de Estudios Histdricos, de la
que fue miembro de numero, del Rotary Club y de otras instituciones
cientificas y culturales de Mendoza.

El Colegio Nacional fue su lugar en el mundo. Al frente del
establecimiento educativo, la eficiencia y generosidad con que se condujo,
dej6é hondas huellas en alumnos, profesores, amigos, autoridades; en fin,
en la sociedad mendocina toda. Su accionar en el Colegio se caracterizo
por su elevado criterio de la disciplina, el estricto cumplimiento del deber,
en el que él mismo daba siempre el ejemplo. En las aulas hall6 su segundo
hogar, que con el andar de los afios seria el unico.

Cuando fue nombrado Rector, ya estaba identificado con el Colegio
Nacional y se radic6 en sus dependencias, donde ya vivia su espiritu.
Desde entonces fue parte de la casa. Vivia en el Colegio, para el Colegio,
por el Colegio. A él le dedicé su inteligencia gobernada por un profundo
sentimiento del bien. Persistiendo en el propdsito de facilitar los estudios
del Bachillerato a la juventud femenina, trabajé casi con obsesion hasta
dar forma definitiva a la creacién de Liceo de Sefioritas, que comenzé a
funcionar el 12 de abril de 1947.

La Reforma Fresco-Noble (1936-1940) de la provincia de Buenos Aires
que se tom6 de modelo para el pais, se basd en la segmentacidon del
sistema, en un nuevo reordenamiento curricular, en el refuerzo de las
précticas militares dentro de la escuela (orden y disciplina entre ellas) y
en imposicion de la ensefianza religiosa. Segun Pablo Pineau, la Reforma
establecid una intima relacién entre la nacidn, la salud y la religién donde
cada una era consecuencia y condicién de la otra. Un ejemplo de esto era
que cada acto conmemorativo escolar se iniciaba con misa o bendiciones
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y terminaba con desfiles o demostraciones de gimnasia. (Pineau, P. 1991,
en Ascalarri, A. Comp.). El modelo de alumno que subyacia en este
proyecto era: hacer del nifio un buen cristiano, un buen ciudadano y un
buen soldado; mientras que las nifias debian aspirar a ser buenas
cristianas, buenas esposas y madres de familia.

Los avances en contra del laicismo generaron resistencias en los
docentes educados en el normalismo sarmientino, pero la educacién
catolica resultd triunfante. Por otro lado, se exaltaron las practicas de la
Educacién Fisica como un “yunque para forjar una raza de calidad, fuerte,
emprendedora y capaz”. El ejercicio fisico habia ganado impulso y
adeptos en el pais con practicas deportivas de todo tipo. Era considerado
el medio para combatir el “sedentarismo tuberculizante” de la vida
moderna con “sus cines, clubes, cafés”; que habian irrumpido en el Plata a
semejanza de los paises avanzados (Europa y Estados Unidos
principalmente).

Durante el Gobierno de Lencinas, un grupo de intelectuales
mendocinos habia creado en 1920 la Universidad Popular de Mendoza con
algunas carreras necesarias para la zona: Contador Mercantil, Idéneo en
Farmacia y Constructor. Esta funciono en el edificio de la escuela Aristides
Villanueva (en la esquina de Rivadavia y Espafia, actualmente). En 1927
adquirio su edificio definitivo en calle Mitre 602, con un subsidio nacional
y el trabajo gratuito de sus profesores.

Alli se dictaron conferencias sobre Pedagogia, Higiene, Legislacion
obrera, Artes, Ciencias Naturales y Filosofia; a las que concurria un
publico variado y diverso. Angel Luppi (también profesor del Colegio
Nacional) sostuvo que: “la gente acudia, dvida de escuchar, de aprender,
de descubrir nuevos horizontes”. Desfilaron por alli toda la juventud
mendocina inquieta en busca de conocimientos que alimentaran su saber.

En realidad, este grupo de docentes estaba interesado en que la nacién
creara en la provincia una universidad nacional. Durante el Gobierno de
Guillermo Cano, de paso por la provincia, las autoridades nacionales (el
Presidente Ortiz y su Ministro de Justicia e Instruccion Dr. Jorge Coll)
recibieron a un nutrido grupo de estudiantes que formaban la Federacién
Mendocina de Estudiantes Secundarios. Estos fueron apoyados por
autoridades provinciales y les reclamaron el viejo anhelo - postergado en
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varias oportunidades — de fundar una institucidn superior en la provincia.
El pedido fue escuchado y recién el 21 de marzo de 1939, el gobierno
nacional emitio el decreto de creacién de la Universidad Nacional de
Cuyo, designandose como su primer Rector al Dr. Edmundo Correas.

Algunos alumnos destacados
Lucio Funes (1872-1954)

Nacid en Mendoza en el seno de una antigua familia emparentada con
los Funes de San Luis (el Potrero de los Funes) y Cordoba (familia del Dean
Funes). Finalizados sus estudios secundarios en el Colegio Nacional de
Mendoza (1890) curso la Universidad de Medicina en Buenos Aires. Alli se
inici6 en el Hospital de Nifios y en 1899 se radicé definitivamente en su
ciudad natal, donde a la par que su profesion se dedico a la politica, el
periodismo, la agricultura entre otras actividades. En politica, manifesto
Florencia Ferreira, “era un liberal en lo ideolégico, un conservador en las
actitudes politicas y, sobre todos, tenia una sensibilidad abierta a la
captacidon de la incipiente democracia que surgia en la Argentina y en
Mendoza” (Ferreira de Cassone, F. 1998, p. 252). Simpatiz6 con la recién
creada Unién Civica pero se manifestd opositor a Lencinas y fundé el
Partido Popular.

Desempefio distintos cargos en la administracion sanitaria, actividades
que pusieron de manifiesto su calidad humana y profesional. Ocup¢ el
cargo de Director General de Escuelas en el que demostro progresismo en
sus ideas, siendo autor de innumerables iniciativas como la creacién de
escuelas de Artes y Oficios y la Escuela de Dibujo y Pintura bajo la
direccién de Lahir Estrella (profesor del Colegio Nacional). Muchos de los
proyectos los defendié denodadamente desde su banca como Diputado
Nacional.

En lo literario, fue un lector infatigable de libros, diarios y revistas, por
lo que poseia una cultura amplia y sélida que le permiti6 abarcar todos
los 6rdenes del saber. Como escritor su pluma dejo huellas en El Debate,
Los Andes fundé La Tarde, colabor6 en La Prensa de Buenos Aires y en
varias revistas locales y otras nacionales. Sus temadticas giraron en torno a
anécdotas, cronicas, recuerdos, arte, folclore, historia y tantos otros temas
de interés. En su obra, tan diversa, estdn los libros sobre Mendoza que
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brindaron un detallado panorama de los hechos. Gloria Videla de Rivero
sefial6 que la intencionalidad de Lucio Funes era “rescatar para la
memoria colectiva episodios histdricos, hechos, personas, leyendas,
mediante la palabra escrita”. (Videla de Rivero, G. 2000, p. 49). Sus escritos
ayudaron a trazar el clima de su época; no solo en el acontecer histdrico,
sino también en su literatura.

Se puede agregar que alumnos del Colegio Nacional participaron de la
vida literaria local. Jorge Enrique Oviedo en su libro El periodismo en
Mendoza registra el primer namero de La Brisa de Cuyo redactado por los
alumnos del Colegio Nacional. Este periddico contiene poesias, noticias
locales, notas cientificas, crénicas y material de distintos temas; pero al
ser estudiantil su aparicion no se realiza en verano. A comienzos de 1871
desaparecio (Oviedo, J. E. 2010, p.96).

En 1884 un grupo de estudiantes fundaron El Estudiante destacandose
en é] la figura de Eduardo B. Ruiz cuya casa seria un verdadero salén
literario del romanticismo mendocino. Otras publicaciones fueron La
Semana Mendocina (1893) y la revista Verdades y Mentiras (1900) que
también contaron con su colaboracién. A comienzos del siglo XX una
nueva generacion literaria surgié del Colegio Nacional: “los futuros
modernistas” que se expresaron a través de revistas como Hojas al Viento
(1904) y Nuevos Ideales (1905).

Agustin Enrique Alvarez (1857-1914)

Naci6 en Mendoza en el seno de una familia destacada de la sociedad.
Tuvo cuatro hermanos, pero quedo6 huérfano a los 4 afios al perder a toda
su familia en el Terremoto de 1861, a excepciéon de su hermano gemelo,
Jacinto Alvarez. Estuvo bajo la custodia de su familia quienes le
procuraron una buena educacion. Ingresoé al Colegio Nacional de Mendoza
como alumno interno. Junto a su compafiero, José Néstor Lencinas, fue un
alumno inquieto y revoltoso. Si bien la disciplina era severa, ambos
protagonizaron una rebelién estudiantil en contra del Rector Pressinger.
Reclamaban reformas en los métodos de ensefianza y pedian la abolicién
de los castigos corporales como medida disciplinaria.

En 1876 ingres6 al Colegio Militar, donde recibidé varias distinciones.
Tuvo destino en la Camparia del Desierto y en el Chaco, con participacién
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destacada. El Gobernador Aristides Villanueva lo becd para que estudiara
Abogacia en la Universidad de Buenos Aires, donde se recibio en 1888.
Radicado en su provincia fue Jefe de Policia, solicit6 la baja en el Ejército y
se dedico de lleno a la docencia.

En el Colegio Nacional de Mendoza estuvo a cargo de las catedras de
Filosofia, Derecho y Economia Politica. En disidencia con las autoridades
provinciales oficialistas escribié numerosos articulos en EIl Debate sobre la
situacion politica y defendié a su amigo Héctor Monneret de Villars que
fue expulsado del Colegio Nacional. Poco tiempo después también fue
apartado de las clases pero siguidé su militancia politica en el
recientemente creado movimiento de la Unién Civica. Apoy6 el sector
acuerdista que proponia la candidatura de Emilio Civit como gobernador
y se distancié del ala mas radical de la Union Civica. Desempefid
numerosos caragos a nivel provincial y nacional.

A partir de 1894 comenzd la publicacién de sus libros y continud, con
sus articulos en periddicos provinciales y nacionales. Segun su
pensamiento, la incapacidad de gobernar de las autoridades del momento,
radicaba en la “falta de sentido moral y practico” que demostraban. Este
comportamiento “pernicioso” fue retratado irénicamente por su pluma
desde lo que se llamd, “sociologia criolla”.

El fraude, la mentira, el soborno, el robo era moneda frecuente en el
ejercicio de la funcién publica. Para Alvarez era necesario modificar esos
habitos, era necesaria una “reforma moral” de la sociedad. La
“renovacion de las costumbres” tendria un impacto positivo en las
instituciones politicas y economicas.

En su Ensayo sobre Educacion (1901) y ¢Adonde vamos? (1902) sefial6
los puntos principales sobre los que se debia construir la Argentina
Moderna. Las nuevas circunstancias obligaban a que se revisara las bases
fundacionales para reorientar el rumbo politico del pais. Descarté las
“soluciones milagrosas” y centrd la cuestion en la “educacion moral” del
individuo.

El panorama social a fin de siglo XIX, habia eclosionado por el aporte
inmigratorio. Agustin Alvarez rechazé la reivindicacién de lo autéctono y
valor6 el aporte inmigratorio como medio de ampliar el “horizonte de
ideas y los hdbitos existentes”; cosas que debian acompafiarse con una
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“moralizacidén” en todos los niveles de la sociedad. Contempld el comienzo
de siglo con una vision esperanzadora, fundada en el desarrollo cientifico
logrado en los ultimos afios. En su ultimo libro, La creacion del mundo
moral (1913), prosigui6é con la vision optimista basada en los avances
técnicos pero insistio en la idea que paralelamente se debia desarrollar un
“sentido moral” en la sociedad moderna.

Como sostiene Dante Ramaglia, el humanismo de Agustin Alvarez tiene
su respaldo en su concepcion moral; que “postula la anulacién del
egoismo centrado unicamente en el interés propio [...] para reemplazarlo
por el principio de solidaridad que orienta la accién, el sentimiento y el
pensamiento al bien de los demds” (Ramaglia, D. 1998, p.39).

Por su labor como militar, catedratico y escritor fue distinguido por el
Gobierno argentino y por otras instituciones culturales, tanto del pais
como del exterior. Representé a distintas instituciones académicas en
varias oportunidades y fue Gran Maestre de la Logia Masdnica en
Argentina. En un viaje a Londres, enviado por la Universidad de La Plata
al Congreso Internacional de Historia, fue afectado por un derrame
cerebral. Logrd recuperarse y volver a Argentina, pero la dolencia
persistid y muri6 en 1|914 en la ciudad de Mar del Plata. Su nombre
quedo ligado a la cultura nacional y a la historia de la provincia de
Mendoza.

En 1934, cuando la Nacién decidié dar nombre de figuras locales
relevantes a los Colegios Nacionales, impuso el nombre de Agustin
Alvarez a la institucién de Mendoza, en reconocimiento por su destacada
trayectoria provincial y nacional y por haber sido uno de sus “maés
preclaros discipulos”. Sus escritos traslucian su espiritu educativo: “vio en
la moral un arte racional, advirtiendo que a la conducta de los hombres
solo la encauza la virtud” (Trivifio, L. y Lopez Reynaudo, ]. 2006).

Ramoén Enrique Gaviola (1900- 1989)

Nacio en el distrito La Reduccion del Departamento de Rivadavia (en
Mendoza), donde su padre fue Intendente. Curso sus estudios primarios
en la Escuela Aristides Villanueva y su secundaria en el Colegio Nacional
de Mendoza. En Buenos Aires continu6 su formacién en la Facultad de
Ingenieria de la Universidad Nacional de La Plata. Alli se recibio de
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Agrimensor en 1921, pero ya desde su cursado sus profesores vieron su
aptitud como investigador. Al afio siguiente viajo a Europa y en la
Universidad de Gottingen (Alemania) estudio Fisica Experimental, Teoria
Matematica y Filosofia. Una vez recibido, durante dos afios, formé parte
del equipo de investigacion de Albert Einstein. Por recomendacion del
destacado fisico obtuvo una Beca de la Fundaciéon Rockefeller para
trabajar en el laboratorio del fisico norteamericano Robert Williams
Word, convirtiéndose en el primer latinoamericano en obtener esa
distincidon. Trabajo en el Departamento de Magnetismo Terrestre, donde
realizd la primera comprobacidon experimental de la emision atémica
estimulada, lo que posteriormente se conocié como Rayo Laser.

En 1930 regresd a la Argentina a trabajar en la Universidad de Buenos
Aires. Impulsé muchos trabajos cientificos, incorporé nuevas materias al
Plan de Estudios como Electromagnetismo, Termodindmica de la
Radiacion, Teoria Cinética y Teoria Cudntica. El destacado cientifico ocup6
cargos en Universidades del pais, como Director del Observatorio
Astrondémico de Cérdoba, Presidente de la Asociacion Fisica Argentina, etc.
Ademads, fue fundador del Instituto José Balseiro (bautizado con el nombre
de quien fuera su discipulo y murié tempranamente) y propicié la
instalacion de la primera estacién del hemisferio sur para el seguimiento
de satélites espaciales. Fue el que disefi6 el primer espectrégrafo estelar
por lo que obtuvo gran reconocimiento mundial. Ocupa un lugar entre los
20 astrofisicos mds grandes de la humanidad y un Asteroide, el 2504, lleva
su nombre en mérito a su descubrimiento en Cérdoba en 1967. En 1983
fue Premio Konex de Platino por sus aportes a la Ciencia y se lo nombro
Doctor Honoris Causa en la Universidad Nacional de Cuyo.

Antonio Pagés Larraya (1918-2005)

Nacid en General Alvear en la finca de su abuelo, donde paso su nifiez
en contacto con la naturaleza. Al tiempo de la escuela se trasladd a la
ciudad de Mendoza, pero volvia en las vacaciones a la propiedad familiar
con muchos libros para estudiar. Termin¢ sus estudios secundarios en el
Colegio Nacional de Mendoza con medalla de oro de su promocién y
emigro a Buenos Aires a seguir sus estudios superiores en la Facultad de
Filosofia y Letras. Alli fue discipulo de Ricardo Rojas, Amado Alonso,
Pedro Henriquez Urefia y Américo Castro. Se recibié en 1943 con medalla
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de oro al mejor egresado y obtuvo el premio “Antonio Lamberti” como
mejor egresado de la Facultad.

Obtuvo una beca de la Universidad de Chile, a la que luego se
agregaron la Beca de la Comisién Nacional de Cultura Argentina, la de la
Guggenheim Foundation en Espafia y otra del Ministerio de Educacion y
Ciencias de ese pais. Sus publicaciones son numerosisimas: comenzaron
en 1938 y siguieron hasta su muerte. Libros de prosa y de poesia, ensayos,
articulos sobre su especialidad han aparecido en revistas argentinas,
hispanoamericanas, europeas y de Estados Unidos, testigos de su vasta
obra literaria. Sus columnas en el diario La Nacion desde la década del 50
fueron consideradas aportes valiosos a la cultura nacional. En 1954 gano
el Primer Premio Municipal de Teatro por su obra dramatica: Santos Vega,
el payador, que fue llevada al cine.

Muchas veces premiado, ejercié la docencia secundaria en el Colegio
Nacional de Buenos Aires y en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires. En reconocimiento a su trayectoria fue
nombrado profesor visitante, honorario y titular en la Universidad de
California, dictd conferencias en Princeton, Yale, Londres, La Sorbona,
Roma, Madrid y Venecia.

Fue Director de Radiodifusion y Television entre 1956 y 1958 (gobierno
de Frondizi) y Secretario de Comunicaciones en la Presidencia de Arturo
Illia. Hasta su muerte fue Investigador Emérito del Consejo Nacional de
Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas, pertenecié a la Academia
Argentina de Letras y fue miembro de Honor del Instituto de Cultura
Hispénica de Buenos Aires.

Muchos de sus textos mostraron su amor por su tierra natal y la
necesidad de expresar sus sentimientos en un lenguaje franco y casi
coloquial. Su Canto llano es un canto a Mendoza, donde aparecen el “olor
del tomillo” y el cielo del sur de la provincia con la Cruz del Sur que
muchas veces lo arrop6 en sus afios juveniles. Sin duda, fue una figura de
las mas importantes de la literatura mendocina, nacional y extranjera que
mostré su lado humano y pleno de afioranza.

Tal fue el prestigio que alcanzé su obra y su figura en el mundo de las
letras que en 1984 recibié el maximo galardén a nivel nacional: el Konex
de Platino como ensayista literario. Esta distincion coron¢ una larga lista
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de premios y reconocimientos, como el del Fondo Nacional de las Artes,
Ministerio de Educacion y Ciencias de Espafia, Primer Premio de ensayo
Ricardo Rojas, Premio del Instituto Nacional de Cinematografia hasta el de
Doctor Honoris Causa de la Universidad Nacional de Cuyo. Fue la primera
y Unica vez que un alvearense llegd a tener tal magnitud de
reconocimientos.

Antonio Di Benedetto (1922-1986)

Nieto de un soldado que vino con Garibaldi a las tierras del Plata y de
una descendiente de italianos, nacié en el distrito de El Bermejo
(departamento de Guaymallén) donde discurrié su infancia. Inicié sus
estudios primarios en la Escuela Alejandro Mathus y luego la familia se
traslado al centro terminando la primaria en la Escuela Tiburcio Benegas.
A finales de 1940 se gradu6 de Bachiller en el Colegio Nacional y a la vez
habia comenzado a colaborar en el diario La Palabra y en La Semana.

Ingreso a la Universidad Nacional de Cérdoba para estudiar Abogacia,
pero no termind porque “su existencia se encauza decididamente por el
camino de las letras, una doble vertiente: narrador y periodista, tarea que
ejercio con un sentido ético de servicio a los demas y que lo llevo a
desempefiarse en diversos medios graficos” (Castellino, M. E. 2021a, p. 2).

A su regreso a Mendoza, comenzd a colaborar en varios periddicos: La
Libertad en donde cubrio el Terremoto de San Juan, La Nacidn y la Revista
Mundo Argentino de Buenos Aires. En 1945 ingres6 al Diario Los Andes
hasta culminar su trayectoria como Subdirector. A la par aparecieron sus
textos: Mundo Animal (1953), El Pentdgono (1955), Zama (1956),
Declinacién y Angel (1958), El carifio de los tontos (1961) y asi,
sucesivamente una decena de titulos mds que fueron el deleite de sus
lectores, en los que pone al descubierto sus internas preocupaciones: la
culpa, la soledad, la muerte, la obsesion por el suicidio, la nostalgia, el
vacio, la nada impregnados de sus vivencias de incansable viajero del
mundo.

Tuvo oportunidad de visitar Francia con una beca, estuvo en los
Festivales de cine de Berlin y San Sebastian, recorrié otros paises. Hacia
1965 estuvo en Estados Unidos y después por otros paises de Ameérica
Central y del Sur. En afios posteriores estuvo por Medio Oriente, recorrio
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nuevamente algunos lugares de Europa y América y en 1971 fue invitado
a Sudafrica, donde descubri6 una realidad hasta entonces para él
desconocida. Su curiosidad lo hizo aprovechar al maximo cada viaje y
quedaron reflejadas sus opiniones en numerosos articulos, muchos de los
cuales estuvieron ligados al cine y a la produccién cultural de Mendoza.

La originalidad de su obra fue valorada desde el inicio de sus
publicaciones. Recibié numerosos premios como el titulo de Caballero de
la Orden del Mérito, la medalla de oro por la Alianza Francesa, el premio
de la Sociedad Argentina de Escritores tanto por su labor literaria como
periodistica; obtuvo la Beca Guggenheim por su prosa de ficcién, el
doctorado Honoris Causa de la Universidad Nacional de Cuyo y el
nombramiento de la Academia Argentina de Letras.

Por razones politicas fue detenido el 24 de marzo de 1976 y luego de
sufrir prisiéon recupero6 su libertad en 1977. Partio exiliado a Europa
dejando su familia en Mendoza. En Espafia continué trabajando,
escribiendo y ofreciendo conferencias en universidades. Pero el retorno a
la Patria (en 1984) le trajo varios homenajes y reconocimientos y la
publicacidn de su ultima novela. Sin duda en 1986 “se cierra el itinerario
literario y vital de este hombre a quien corresponde el mérito de haber
enriquecido nuestra literatura con una saludable voluntad renovadora y
una innegable maestria expresiva” (Castellino, M. E., 2021b, p. 2).

Edmundo Correas (1901-1991)

Nacié en Mendoza y vivié desde su infancia hasta su muerte en
Chacras de Coria (Lujan de Cuyo). Como muchos de sus contemporaneos
realiz6 su trayectoria educativa en el sistema publico: primaria en la
Escuela Sarmiento y la secundaria en el Colegio Nacional de Mendoza. A
sus estudios universitarios de Abogacia los realizé en Buenos Aires y en
Cordoba (donde recibio su titulo). De regreso a su provincia, participo
activamente de la vida politica y cultural de Mendoza. En 1932 asumio
como Subsecretario de Hacienda, en 1935 fue Diputado Provincial y en
1938 fue Ministro de Hacienda en el Gobierno de Coronimas Segura.

El afio 1939 marco el inicio de una etapa extraordinaria en su vida: fue
designado como Primer Rector de la recién creada Universidad Nacional
de Cuyo. Como sefial6 Jaime Correas: “realiz6 una tarea titdnica, fundando
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37 institutos universitarios en las tres provincias cuyanas y haciendo una
labor organizativa que aun sorprende a quienes la estudian en
profundidad” (Correas, J. 2008, p. 115).

Como Presidente de la Junta de Estudios Histdricos de Mendoza se
destacé fundamentalmente como historiador, “tarea que lo condujo a
convertirse en un auténtico clasico de la historiografia del interior del
pais” (Lacoste, P. 1993, p. 148). Su intensa labor como historiador quedé
plasmada en libros, folletos y revistas. Entre sus publicaciones estan Por la
cultura de Cuyo, Historia de Mendoza (en Historia de la Nacion Argentina
editada por la Academia Nacional de la Historia), Historia econémica de
Mendoza, Sarmiento y los Estados Unidos solo por mencionar algunos
titulos de su autoria.

Por el Golpe de Estado de 1943 debi6 renunciar a su alto cargo y dada
su situacién politica quedd en una dificil posicion personal. En
circunstancias en que el Dr. Emilio Jofré fue interventor en Salta, lo llevo a
esa provincia como Director de Escuelas. Terminadas sus funciones
regreso a Mendoza y gracias a los esfuerzos de sus amigos le restituyeron
su catedra de Derecho Administrativo en la Universidad Nacional de
Cuyo. Fue profesor en la privada Universidad de Mendoza de Historia
Institucional Argentina; visité y disertd en diversas universidades del
exterior (como Columbia y Yale en Estados Unidos, Oxford, Cambridge y
Edimburgo en Inglaterra).

Entre 1961 y 19963 fue Director General de Escuelas de Mendoza
dando gran impulso a la fundacién de centros escolares. En 1967 participo
de la comisién que elabor6é un proyecto de Ley Universitaria. Por su
trayectoria como historiador fue miembro de la Academia Nacional de la
Historia, de la Academia de Ciencias Politicas y Sociales y de la Real
Academia de Espafia. Fue condecorado por sus estudios por los gobiernos
de Chile e Italia y poco antes de morir fue nombrado Ciudadano Ilustre de
la ciudad de Mendoza.

Algunas reflexiones finales

Desde pequeiio el hombre vive y forma parte de un haz de
interacciones, en una red de interdependencias que le brindan su punto
de partida pero que, a su vez, constituye su “grupo de referencia” (la meta
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que quiere lograr). La circulacion continua en esa red de interacciones —
en este caso compartir una escuela y la vida publica- pone de relieve
como la educacion es una formadora de vinculos societales y de una
mentalidad comun de sus integrantes. El pertenecer a una institucién
educativa permitio la existencia de valores comunes entre los compafieros
que constituyeron practicas sociales hacia una determinada direccion.

En la juventud se cimenta la futura personalidad de un ser humano -su
proyeccion de vida adulta- fue, por ello, que el haber compartido una
educaciéon comun en los afios juveniles de su formacién les dio a los
estudiantes y egresados del Colegio Nacional un sustrato similar, una
“configuraciéon” comun que les permitié adaptarse a los cambios del
contexto y mantenerse en el mismo espacio publico: en el grupo dirigente
y acentuar su conciencia de clase. (Blacha, L. E. 2007, pp. 55-77).

El paso por el Colegio Nacional constituyé una experiencia educativa
angular en la definicién de las opciones profesionales que planificaron al
término de los estudios secundarios: la carrera de Leyes, ya sea en la
Universidad de Buenos Aires o de Cérdoba. Pero también la actividad en
la vida publica comprometida con ideales macerados en las aulas del
Colegio.

El haber compartido un trayecto de sus vidas los acercd: a pesar de
militar en grupos distintos, la interaccién con los ex compafieros era
constante. El sustrato comun de formacion los hermanaba. Ese corpus de
ideas que sus profesores les transmitieron, les dieron el marco de
referencia para la accién. Es por ello que, la “socializacién educativa” fue
un resorte primordial para el desempefio en la vida publica y la actividad
politica, social y cultural de toda una generacion que cred el entramado
que sostuvo el posterior desarrollo provincial.

Ese espacio de “sociabilidad educativa” que compartieron (el Colegio
Nacional de Mendoza), los coloco en un lugar de privilegio con respecto al
resto de la sociedad. Porque el acceso a una determinada educacion y
socializacion temprana, jugé un rol vital en la incorporacién de los
miembros jovenes a la vida publica de la provincia. El origen comun de
los sectores dirigentes, su educacién, selecciéon y capacitacién, fueron
condiciones que les permitieron sostener un “juicio comun”, capaz de
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posibilitar la intercambiabilidad de sus posiciones y sustentar su
“conciencia de clase”.

En ocasion de la celebracion de las Bodas de Diamante de la institucion
el diario Los Andes publico lo siguiente: “[...] el establecimiento ha visto
pasar por sus aulas a los contingentes mendocinos que culminaron en las
universidades sus estudios, o que se esparcieron en distinta direcciones,
con orientacion diversa, ya por las fecundas tierras de la Provincia en
busca de sus posibilidades agricola, industriales y econdmicas, o bien por
las tierras de la Nacion o del mundo, como peregrinos habilitados
intelectualmente para hacer frente a las exigencias y acicates de la vida”
(Los Andes, Mendoza, 20/3/1940).

Se hace referencia a la destacada trayectoria de los de sus estudiantes,
pero no menos se puede decir de las autoridades y profesores de la
institucién. Hombres de singulares cualidades que con mano firme
(algunos) supieron conducir los designios del colegio con buen tino. En las
diversas disciplinas tuvieron profesores muy preparados, que no solo les
transmitieron los conocimientos; sino también su pasion por el saber.

Los profesores inspirados en las corrientes filoséficas de la época
(positivismo, cientificismo, espiritualismo, eclecticismo, etc.) impregnaron
sus clases de este ambiente modernista y fueron forjando el pensamiento
de sus estudiantes. Les transmitieron este fluir constante de
descubrimientos, de nuevas ideas, de cambios sociales que inspiraron
nuevas politicas sociales. La preocupacion por la formacién moral del
pueblo, por la situaciéon laboral y, sobre todo, la renovacidén de las
practicas publicas fueron el comun denominador de esta institucion.

A pesar de lo diverso que podia parecer la procedencia de los alumnos,
profesores y rectores del Colegio Nacional de Mendoza, se compartian
ciertos valores societales comunes como la importancia que se le daba a la
educacion de la juventud, en la que se ponian las esperanzas para dirigir
la Argentina Moderna. Una breve lectura de las trayectorias de los que
concurrieron a sus aulas, lleva a concluir que el paso por las mismas les
brindé la formacién necesaria para ser protagonistas de los cambios
sociales, politicos, econdémicos y culturales de la provincia y del pais.
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Introduccion

Una de las notas sobresalientes de la poesia que hace eclosidn en el 40
es el arraigo en la tierra de sus cantores, la expresion de una vida
afincada en un mundo rural o pueblerino, alejada de la experiencia
cosmopolita de las grandes ciudades.

Esta caracteristica tiene que ver con el modo en que se gestan los
movimientos liricos emergentes del 40 y con la procedencia de los poetas
que los integran, con su formacion, con la conformacion de cendculos
artisticos tales como las revistas, las tertulias literarias, las academias, los
recitales...

Me interesa en este capitulo desarrollar los aspectos fundamentales
relativos a la poesia neorromdantica en Mendoza, tal como puede
reconocerse entre las décadas de 1930 y 1940, consideradas como
momentos de configuracién y consolidacion del fenémeno.

No voy a examinar la poesia de Alfonso Sola Gonzalez por tres motivos:
a) porque remito a mis estudios sobre el tema (Cf. Zonana 1995, 2004 y
2015); b) porque me interesa mostrar lo que existia antes de su llegada a
Mendoza en 1946; c) porque su incorporacién al sistema de la lirica en
Mendoza es posterior a esa década y se verifica en su produccion a partir
de Tres poemas (1958) ya que, aunque Cantos para el atardecer de una
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diosa (1954) fuera publicado por D’Accurzio en nuestra provincia, la
edicidn de un anticipo extenso del poema en el diario Cabildo de Buenos
Aires en 1944 y las declaraciones del escritor en el epigrafe que anticipa el
texto permiten constatar que su concepcion data de mucho tiempo antes y
responde al régimen de escritura de Sola que establece una distancia
prolongada entre la composicidn y la edicion definitiva de sus obras.

Voy a considerar ademas el papel de actores sociales de relevancia que
modifican el horizonte de la vida cultural mendocina: la aparicion de la
imprenta de D’Accurzio en el campo cultural mendocino y la creacion en
1939 de la Universidad Nacional de Cuyo.

En cuanto al esquema general de trabajo, en primer lugar, tendran
algunas voces de transicion que preparan el advenimiento de “el 407;
luego se enunciara el corpus de autores y obras, y se aportardn datos
sobre cada uno de los poetas considerados, que luego seran desarrollados
en los capitulos dedicados a cada uno de ellos. La bibliografia pertinente
se enuncia al fin del trabajo.

Voces de transicion

El desarrollo de los fendmenos artisticos en el tiempo puede explicarse
mejor si se adopta un modelo de temporalidades multiples, como el que
propone Claudio Guillén (1989) a partir de la historiografia de los Anales,
que atienda al solapamiento y la superposicién. En otra oportunidad
hemos sefialado, siguiendo a Alfonso Sola Gonzdlez, que los grupos
emergentes del 40, y especialmente el neorromdntico, retoman un
impulso que se habia iniciado en la poesia argentina con el modernismo y
que pasa a un segundo plano en el sistema con la irrupciéon de las
vanguardias. Este impulso tiene que ver con la exploracion del poeta en
su interioridad, con la busqueda de la belleza como ideal ultimo y de vida,
con la inmersion en los mundos del suefio y del misterio, con la asuncién
de una cosmovisién orfica.

Este giro, que se verifica en el sistema de la lirica argentina entre las
décadas del 30 y del 40, sigue un desarrollo que tiene que ver tanto con las
elecciones de las voces jovenes que se incorporan en el sistema como con
las de las voces maduras.
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Es posible detectar la accion de poetas que constituyen un puente entre
las poéticas enunciadas, porque ellos anticipan este giro (cosmovisionario
y estilistico) y ofician como maestros conductores de los escritores mas
jovenes.

Hacia el 30, en el plano nacional se puede hablar de un doble proceso
de anticipacion. El que corresponde al fenémeno descrito por César
Ferndandez Moreno como “Intermedio autocritico” de los poetas adscriptos
al vanguardismo martinfierrista de la década anterior (los que renegaban
de la forma y de la musicalidad vuelven a ella, los que proponian la
invencién de metaforas inéditas e insélitas, vuelven al simbolo
tradicional). Y el que se genera a partir de la incorporacion al panorama
de las letras, de autores que ya sefialan nuevas orientaciones, divergentes
con relacién a las manifestaciones artisticas candnicas.

Con respecto al primer aspecto, las voces que van a ejercer un papel
tutelar en los poetas jovenes del 40 son, por ejemplo, las de Ricardo E.
Molinari, Carlos Mastronardi y Leopoldo Marechal. Con referencia al
segundo, se puede mencionar a Juan L. Ortiz y Vicente Barbieri.

Este doble proceso implica también una revaloracién del modernismo
y de su voz mads significativa en la Argentina: la de Leopoldo Lugones.

En lo que se refiere al plano regional, podemos considerar que dos son
las voces que desempefiaran ese papel de nexo. En San Juan, la obra de
Antonio de la Torre y en Mendoza, la de Jorge E. Ramponi. La labor del
ultimo merece ser destacada porque en €l se da también el transito de la
vanguardia al simbolo. La publicacién en 1942 de Piedra infinita,
representa un hito significativo porque muestra una modalidad de
indagacion de corte metafisico, sumamente significativo para las voces
jovenes del 40. Por otra parte, en el poema es posible advertir la presencia
de un poeta orfico que desciende a los infiernos, al corazon de la piedra,
para hallar en ella la cifra del hombre y del canto.

Voces cuarentistas de la region

Identificadas las voces que actuan de puente o nexo, conviene ahora
sefialar a los poetas que adscriben a la nueva vertiente en Cuyo. Entre las
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voces mas significativas, por lo dilatado de su trayectoria o por la calidad
de su obra, merecen mencionarse:

San Luis

César Rosales (1908-1973): Después del olvido (1945); El sur y la
esperanza (1946); Oda a Rainer Maria Rilke (1946); La patria
elemental (1953); Vengo a dar testimonio (1960); El cristal y la
esencia (1966); Libro de piedra (1966); Cantos de la edad de oro
(1966).

Antonio Esteban Agulero (1917 - 1970): Poemas lugarerios (1937);
Romancero aldeano (1938); Pastorales (1940); Romancero para
niflos (1946); Las cantatas del drbol (1953); libros de edicion
postuma: Un hombre dice su pequefio pais (1972) y Canciones para
la voz humana (1973).

Mendoza

180

Ameérico Cali (1910-1982): Laurel de estio (1946); Coplas del amor en
vano (1960); Capitdn de ruisefiores (1966); Herencia del drbol
(1972); Cantares de la duda (1981).

Abelardo Véazquez (1918-1986): Advenimiento (1942); La danza
inmovil (1950); Tercera fundacion de Buenos Aires (plaqueta, 1958);
Segunda danza (1959); Poemas para Mendoza (1959); Buenos Aires,
en las malas (1963); de edicion pdstuma Libro del amor y el vino
(1995).

Juan Solano Luis (1914¢?-1965): Angelus y alondras (1943); Los
caramillos (1963).

Serafin Ortega (1900-1990): Prélogo al cielo (1941), con
ilustraciones de Pablo Vera Sales; Salmos (1942), con xilografias de
Bernardo Federman; Rumbo sin rumbo (1943).

Amilcar Urbano Sosa (1914-1998): La rosa y la abeja (1947); La voz
de la lumbre (1949).
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Biografias
Américo Cali (1910-1982)

Poeta, narrador, abogado, maestro. Colabor¢ en los diarios La Nacion,
de Buenos Aires y en Los Andes, La Libertad de Mendoza y en las revistas
Laurel, Contrapunto y El Cuarenta. Revista de una Generacion, de Buenos
Aires y La Quincena Social, de Mendoza. Fue premiado en el Segundo
Salon del Poema Ilustrado (1937) y en 1946 recibid la Faja de Honor de la
SADE. Fundé y dirigié la revista Egloga. Se doctoré en Derecho. Fue
presidente de la SADE, filial Mendoza entre 1955-1968, por tres periodos.
Entre 1957 y 1967 fue Director del Departamento de Extensidn
Universitaria de la UNCuyo. Miembro de la Academia Argentina de Letras.
Obras poéticas: Laurel de estio (1946), Coplas del amor en vano (1960),
Capitdn de ruisefiores (1966), Herencia del drbol (1972); Cantares de la duda
(1981). Cuentos: Dias sin alba (1943) y El doble de Alejo Mora (1964);
Critica: Martin Fierro ante el derecho penal (1947).

Abelardo Vazquez (1918-1986)

Nacid en Mendoza, hijo de padres espafioles que volvieron a Espafia en
1930, para radicarse en Granada. Hizo alli sus estudios secundarios.
Conoci6 a Emilio Orozco Diaz. Se destaca su pasion por la literatura
espafiola: Garcilaso, Lope, Quevedo, Gongora y Juan Ramdn Jiménez, Luis
Cernuda, Jorge Guillén y Pedro Salinas. Conocié en Granada a Lorca, en la
tertulia que este convocaba en el Café suizo. Fue amigo de Luis y Gerardo
Rosales. Ley0 intensamente a Ortega y Gasset y frecuentd las grandes
revistas espafiolas como Revista de Occidente, Cruz y Raya, La Gaceta
Literaria. Al estallar la Guerra Civil Espafiola la familia regresé a
Mendoza. Fundé y dirigié la revista Pdmpano, que tuvo ademads
posteriormente una version oral radiofénica. En 1944 viajé a Chile en
donde conocié a Pablo Neruda y a Juvencio Valle. A él se debe la
transformacién espectacular de la Fiesta Nacional de la Vendimia a cuya
redaccion de libretos y direccion se abocd desde 1958. Entre sus fiestas
mas célebres se pueden citar Vendimia mdgica (1969), Vendimia de cristal
(1971), Vendimia fantdstica (1973) y Vendimia del agua fecunda (1976).
Obras poéticas: Advenimiento. Mendoza, Ediciones Pampano, 1942; La
danza inmdvil. Mendoza, D’Accurzio, 1950; Tercera fundacion de Buenos
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Aires (Plaquette). Mendoza, Direccion Provincial de Cultura, 1958; Segunda
Danza, Mendoza, D’Accurzio, 1959; Poemas para Mendoza. Mendoza,
Ediciones Biblioteca Publica General San Martin, 1959; Buenos Aires en las
malas. Mendoza, PAmpano, 1963. Este libro incorpora como poema inicial
“Tercera fundacion...”. En forma postuma se edité Libro del amor y del
vino. Mendoza, Ediciones Culturales de Mendoza, 1995.

Juan Solano Luis: (1914-1965)

Poeta y educador nacido en San Rafael. Cursé estudios primarios en la
Escuela Normal Mixta de San Rafael, donde fue discipulo de Alfredo
Bufano. Colabord¢ en La Prensa y El Hogar. Se desempefid como Inspector
regional de las Escuelas Nacionales y luego fue trasladado a Buenos Aires.
Recibi6 el Premio Iniciacion de la Secretaria Nacional de Cultura en 1943.
Obras: Angelus y alondras (1943) y Los caramillos (1962).

Serafin Ortega (1900-1990)

Poeta y ensayista. Colaborador asiduo en diarios locales, nacionales y
extranjeros, asi como en revistas culturales. Fue Director de la Biblioteca
Publica General San Martin. Redacto para la Literatura argentina (1929) el
capitulo correspondiente a Mendoza: “La Provincia de Mendoza y su
bibliografia”. Segun Arturo Roig, los tres libros de poemas de Serafin
Ortega, junto a Piedra infinita de Jorge E. Ramponi, constituyen un
exponente de la maduracién de la nueva sensibilidad en la poesia de
Mendoza. Obra poética: Prélogo al cielo (1941); Salmos (1942), con
xilografias de Bernardo Federman; Rumbo sin rumbo (1943). Cuentos: Un
remanso (1940).

Amilcar Urbano Sosa (1914-1998)

Poeta y docente nacido en Mendoza. Mantuvo amistad con Alfredo
Bufano y con Antonio Esteban Agiiero. Recibié numerosos premios por su
obra: Gran premio literario de Cuyo (1991), Segundo Premio del Concurso
Literario Municipalidad de Mendoza (1948), IV Concurso Bienal Direccidn
Provincial de Cultura (1965) entre otros. Obras: La rosa y la abeja (1947),
La voz de la lumbre (1949), Canto de marcha del 17 de agosto (1950),
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Alameda 71 (1971), Dia del dia (1974), El huésped (1980), Canto de marcha
del Atldntico Sur (1987), Comarca (1993), Expectacion (1994), Melesca
(1996).

El marco temporal

Si se considera la fecha de edicién de los libros y el momento de
manifestacion emergente del fendmeno cabria sefialar las fechas de 1942
(Advenimiento) a 1950 (La danza inmdvil) como momentos de auge de la
vertiente. Ya en 1952 se vislumbra la aparicién de nuevas maneras de
decir poético con la aparicion de El nacimiento del ciudadano de Victor
Hugo Cuneo, las propuestas de Hugo Acevedo (Canto al vino, 1954, Las
flechas azoradas, 1955), Armando Tejada Gdmez (Tonadas de la piel, 1955
y Antologia de Juan, 1858) y la accion del grupo Amigos de la poesia, hacia
1958 por iniciativa de Graciela de Sola, Elena Jankarik y Fanny Polimeni
que culminard con la edicién de la revista Azor y el sello de ediciones del
mismo nombre.

Si se consideran las trayectorias individuales de los poetas incluidos en
la vertiente cabe sefialar lo siguiente: Cali, Sosa y Solano Luis se
mantienen en el mismo registro ahondandolo en toda su obra. Abelardo
Véazquez presenta un giro notable hacia formas propias de la década del
50 y el 60 con Tercera fundacion de Buenos Aires (Plaquette, 1958). Por su
parte, de acuerdo con sus propios testimonios, Alfonso Sola Gonzéalez
cierra su ciclo neorromantico con la edicion de Cantos a la noche (1963).

La irrupcién del movimiento neorromdntico en Mendoza y la edicion
de obras en esta década marcan, desde mi punto de vista, la madurez de
un proceso evolutivo de puesta al dia de la poesia escrita en Mendoza con
la del contexto nacional. Las obras ya no poseen un sesgo epigonal sino
que incorporan novedad y presentan un alto grado de lirismo y de
conciencia artistica.

El contexto. Marcos institucionales
Acontecimientos historicos de Mendoza

Podemos distinguir dos momentos:
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e Periodo neoconservador (1932 — 1943): Institucion del fraude
patridtico. Regreso al poder de las fuerzas liberales. Setiembre de
1931: el viejo Partido Liberal cambia su denominacion por el de
Partido Demdcrata (los “gansos”). Elecciones de 1931: lencinismo
proscrito. Triunfo de Ricardo Videla - Gilberto Suarez Lago.
Progresismo: modernizacidn de la vitivinicultura, obras publicas
de infraestructura bdasica (caminos, puentes, diques). Mayor
sensibilidad social que en las administraciones conservadoras
anteriores (educacion, vivienda y salud). Se suceden los siguientes
gobiernos: Ricardo Videla (1932-1935); Guillermo G. Cano (1935-
1938); Rodolfo Corominas Segura (1938-1941); Adolfo Vicchi (1941-
1943). Pronunciamiento militar de 1943 (GOU - Arturo Rawson -
Pedro Pablo Ramirez - Edelmiro J. Farrell - Juan Domingo Peron).
1945: movilizacién obrera y sindical del 17 de octubre para exigir
la liberacion del entonces coronel Juan Domingo Perdn, detenido
unos dias antes. 1946: elecciones en las que se impuso la férmula
Peron Quijano. Intervenciones militares en Mendoza: 1943
(Humberto Sosa Molina y Luis E. Villanueva); 1943-1946
(Aristébulo Vargas Belmonte).

e La etapa peronista (1946-1955). En economia: dirigismo,
intervencionismo y nacionalismo econdmicos. Politica social:
principio de la justicia social (vacaciones, aguinaldos, jubilaciones;
barrios obreros; escuela hogares; voto femenino). Politica
internacional: Tercera Posicion. Gobernadores de Mendoza:
Faustino Picallo- Rafael Tabanera (1946-1949); Blas Brisoli-Rodolfo
Schmidt (1949-1952); Carlos H. Evans-Juan de la Torre (1952-1955).

El auge editorial: Gildo D’Accurzio

El desarrollo de la poesia en Mendoza hacia el 40 se da en un contexto
editorial sumamente propicio para la Argentina. La Guerra Civil Espafiola
significo el exilio de numerosos republicanos que se dedicaban a la labor
editorial con un enorme oficio y como medio de formacion de las élites y
de las clases populares. Entre 1038 y 1955 se da la época de oro de la
edicidn argentina que hace de nuestro pais el mayor difusor de libros
escritos en espafiol de la érbita hispanohablante. Entre los personajes que
se radican en la Argentina cabe destacar a Gonzalo Losada, Manuel Olarra
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(Espasa Calpe, Losada), Julidn Urgoiti y Antonio Lopez Llausds
(Sudamericana), Mariano Medina del Rio (Emecé), Luis Seoane y Arturo
Cuadrado (Nova) entre otros.

El auge del libro de edicion argentina se relaciona, en lo que tiene ver
con la edicion masiva de obras, tanto con la publicacion de autores
nacionales como extranjeros, y tiene como mota destacada la calidad de
las ediciones. En este sentido, cabe mencionar en el mismo contexto la
labor de la imprenta de Francisco A. Colombo.

El desarrollo de la Imprenta de Gildo D’Accurzio, en Mendoza debe
estudiarse en relacion con este marco de auge editorial. D’Accurzio naci6
en Mendoza en 1898. Cursé aqui sus estudios primarios y en 1911 se inici6
en las artes graficas. Perfecciond sus conocimientos técnicos en Buenos
Aires desde 1919 y trabajo y ejercid la ensefianza en el Instituto Argentino
de Artes Graficas. De regreso a Mendoza, en 1922, actu6 profesionalmente
en la Escuela de Artes y Oficios “Juan Bautista Alberdi” y en el diario La
Palabra. En 1936, segun Julio Gonzdlez, y 1937, segun Gloria Videla de
Rivero, fundd los “Talleres Graficos D’Accurzio” ubicados en las calles
Rioja y Buenos Aires de la ciudad de Mendoza, que fueron la prensa de la
cultura mendocina hasta 1966, fecha de cierre de la imprenta. Colaboré en
revistas especializadas como Pdginas Grdficas, Anales Grdficos y El Obrero
Grdfico, de Buenos Aires, El Arte Tipogrdfico de Nueva York y Piemonte
Grafico e Il Resorgimento Grafico de Piemonte. En 1954 represento a la
industria grafica argentina en el Congreso Internacional celebrado en San
Pablo. Imprimio cerca de mil titulos en diferentes idiomas (latin, griego,
sdnscrito, ruso, guarani) y realizé ediciones para distintos paises como
Brasil, Chile, México, Estados Unidos, Espafia e Italia.

Fue un verdadero animador cultural de Mendoza ya que edit6 a los
escritores, estudiosos y artistas de la region a la vez que participo en la
instauracion de premios literarios. Todos los grandes escritores y poetas
de Mendoza editaron en su imprenta asi como las mds importantes
revistas culturales y académicas. Ricardo Tudela lo considera “un
verdadero pionero del surgimiento literario y cultural de Cuyo”. Sus
ediciones supieron superar el escrutinio de editores sumamente exigentes
como Daniel Devoto.
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La creacion de la Universidad Nacional de Cuyo

Por decreto del Poder Ejecutivo Nacional, bajo el gobierno de Roberto
M. Ortiz y de la gestion en el Ministerio de Justicia e Instruccion Publica
del Dr. Jorge E. Coll, luego de numerosos pedidos del por entonces
gobernador Rodolfo Corominas Segura se crea la Universidad Nacional de
Cuyo, dando cumplimiento a los deseos de las provincias de Mendoza, San
Juan y San Luis.

Como mentores intelectuales de la Universidad puede mencionarse a
Ricardo Rojas, quien da la clase inaugural el 16 de agosto de 1939;
también a Bernardo A. Houssay, quien declaro:

“Aspiro a que la Universidad de Cuyo adopte los principios mas

modernos y perfectos de orientacién universitaria, que le permitiran
formar hombres cultos y capaces, que enaltezcan el prestigio de
nuestra patria, impulsen su progreso y aumenten el acervo espiritual
y el bienestar de la humanidad” Houssay, B. (1939). Concepto de la
Universidad, Como alma, como cuerpo, como técnica, como
organizacion. Universidad Nacional de Cuyo [s.p.].

La Universidad respondid a los siguientes fines:
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Creadora de conocimientos.
Formadora de la clase dirigente.
Difusora de conocimientos.

Orientada hacia América y a la consolidacidén del espiritu
democratico.

Ser centro cultural del espacio en el que se desarrolla su
actividad.

Aspiracién de profundidad y excelencia.

Vocacion humanistica y saber fundado en el conocimiento
filosofico.

Fortalecimiento técnico del pais.

Formadora de valores y principios éticos (“La Universidad de
Cuyo y el concepto de Bernardo A. Houssay”, en Spiritus, 1940).
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El primer Rector fue el Dr. Edmundo Correas. En el periodo
considerado se destaca la presencia en el rectorado de Ireneo Fernando
Cruz, destacado humanista que fue también decano de la Facultad de
Filosofia y Letras, la cual lleva su nombre.

Cabe preguntarse entonces ¢como incide la presencia de la
Universidad en la gestacion de la poesia en Mendoza?

e A través de la formacion de sus actores: Tudela como alumno y
participante en la revista Spiritus como resefiador.

e A través de las actividades organizadas por el Departamento de
Extension Universitaria, que invita a poetas y criticos destacados
del momento en el plano nacional e internacional.

e A través de la presencia de poetas que se desempefian en ella
como docentes y que participan activamente de la creacién y la
circulacidn de poesia: Mario Binetti (permanece entre 1944 y 1945
y se desempefia en la Facultad de Filosofia y Letras y en la Escuela
de Lenguas Vivas como profesor de Literatura Europea
Septentrional, Literatura Argentina, Poética y Elocucion; es
importante su labor de rescate de autores cuyanos en notas
criticas sobre Alfredo Bufano, Antonio de la Torre y Juan Solano
Luis; edita su segundo libro de poemas Agua de olvido en 1944, en
el que despunta el paisaje mendocino, Julio Cortazar (proviene de
Buenos Aires, permanece entre 1944 y 1946; se desempefia como
profesor de Literatura Francesa I y II y de Literatura Europea
Septentrional en la Facultad de Filosofia y Letras), Daniel Devoto
(proviene de Buenos Aires, permanece entre 1944 y 1946; se
desempefia como profesor universitario en la Escuela de Musica),
Alfonso Sola Gonzdlez (proviene de Parand. Realiza numerosas
actividades en Mendoza en donde se establece).

Revistas

Si bien no hay en Mendoza revistas que adscriban en forma
programatica a la vertiente (como es el caso en Tucuman de Cantico, o en
Buenos Aires de Verde Memoria, Canto o Huella), si podemos considerar el
ejemplo de dos publicaciones periddicas que difunden la nueva poética en
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notas criticas, mediante la edicion de textos del canon extranjero y de las
voces representativas del movimiento tanto en el plano nacional como en
el provincial. Estas son Pdmpano y Egloga. La consideracién de las revistas
para el estudio de los grupos artisticos es fundamental por dos razones
bésicas: en primer lugar porque la edicidn de la revista es una empresa
colectiva que presupone el establecimiento de redes sociales entre los
participantes; en segundo lugar, porque la revista inscribe a los poetas en
el sistema de manera colectiva. A ellas puede sumarse la publicacién
universitaria Spiritus.

Pampano

Editada por Gilgo D’Accurzio y dirigida por Abelardo Vazquez. Ocho
numeros entre 1943 y 1944. Entre las voces cuarentistas nacionales que
aparecen en sus paginas se encuentran Mario Binetti, Antonio Esteban
Agtiero y Juan Rodolfo Wilcock.

Egloga

Editada por Gildo D’Accurzio y dirigida por Américo Cali. 12 numeros
entre 1944 y 1946. Entre las voces del cuarenta nacionales se encuentran:
Antonio Esteban Agiiero, Romualdo Brughetti, César Fernandez Moreno,
Daniel Devoto y Julio Cortazar.

Spiritus. Revista Mensual de los Alumnos de la Facultad de
Filosofia y Letras de la UNCuyo

Dirigida por Luis J. Cabut y con José Santiago Arango como Secretario
de Redaccion. Seis numeros entre 1940 y 1942. Es de contenido amplio
pero aparecen estudios de Ireneo Fernando Cruz sobre la cultura griega y
las humanidades, de Manuel G. Lugones sobre Juan Gualberto Godoy,
colaboraciones de Ricardo Sanchez Albornoz, Juan Pablo Echagiie y Julio
Caillet-Bois, de resefias sobre libros de Mario Binetti, anticipos de poemas
de Serafin Ortega y comentarios de Ricardo Tudela sobre Goethe y sobre
Rilke.
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Presencias cuarentistas en Mendoza y vinculos con escritores de
Buenos Aires

Las revistas dan testimonio de la actividad de personalidades
nacionales fuertemente vinculadas a la vertiente neorromdntica en
Mendoza: Juan Rodolfo Wilcock (proviene de Buenos Aires, permanece en
la provincia entre 1943 y 1946; desempeiia actividades como ingeniero
pero participa también de actividades culturales), Daniel Devoto; Julio
Cortazar; Mario Binetti: es importante su labor de rescate de autores
cuyanos en notas criticas sobre Alfredo Bufano, Antonio de la Torre y Juan
Solano Luis; edita su segundo libro de poemas Agua de olvido en 1944, en
el que despunta el paisaje mendocino). Wilcock vuelve a Buenos Aires
porque termina su actividad como asesor. Cortdazar, Binetti y Devoto
porque se resisten a la nueva gestion peronista. La partida de estos
ultimos coincide con la llegada de Alfonso Sola Gonzdlez.

Por otra parte, la relacion con los grupos del cuarenta se establece
también mediante el encuentro de mendocinos con personalidades
significativas en Buenos Aires. Asi, el testimonio de Silvia Cali, sefiala la
relaciébn de su padre con la tertulia que César Fernandez Moreno
organizaba en casa de su padre.

El canon cuarentista en Mendoza

A la presencia de personalidades cuarentistas en la provincia se debe
sumar la circulaciéon y el comentario critico de las voces liricas que
funcionan como canon de lecturas extranjeras de los movimientos
emergentes de la década. Entre ellas, las de Machado, Lorca, Neruda,
Lubicz Milosz, por sefialar solo las mas significativas. Neruda, Lorca y
Lubicz Milosz se difunden a través de las paginas de Pdmpano y de Egloga.

Un caso especial que da testimonio de la difusion de Rilke, otra de las
lecturas fundamentales del 40 en Mendoza, es una nota de Ricardo
Tudela, “Interpretacion y destino de Rilke”, escrita en 1942 y publicada en
la revista Sustancia. Tribuna Continental de la Cultura Provinciana. San
Miguel de Tucumdn, afio IV, enero — febrero, N° 13, 1943, pp. 62-67. La
nota se plantea como comentario a la edicién de una antologia de Rilke
preparada y realizada por Yolando Pino Saavedra en Chile pero
trasciende luego esa finalidad. Tudela se demuestra, ademads, conocedor
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de la difusion del poeta checo en Espafia e Hispanoamérica ya que hace
un racconto de las traducciones que han posibilitado su difusion en esos
espacios culturales. Se refiere no solo a traducciones y comentarios en
espafiol, sino que ademds revela manejar otros en lengua francesa e
italiana. Sefiala la actual moda rilkeana en el pais y sintetiza, en el final de
la nota los que para €l constituyen los principales valores y aportes de la
poesia de Rilke.

Modos o habitos de edicion
La edicion cuidada

Un testimonio de los habitos de edicidon que se instalan en la Argentina
en la época de oro de la industria editorial es el de la edicién de amigo y el
de la edicion cuidada. La primera edicion de Piedra infinita es una clara
muestra de esta practica.

Se trata de una edicién de gran tamafio (38 x 29 cm), impresa en
Mendoza en los talleres de Gildo D’Accurzio a mediados de Mayo de 1942.
Segun reza el pie de imprenta, la edicién fue “compuesta a mano y
estampada sobre papel argentino de 80 gramos”. La tirada fue de 200
ejemplares numerados y contaba con xilografias de Roberto Azzoni y Julio
Ruiz. Estas caracteristicas no son inusuales, como sostiene Jaime Correas
[s. f]1 en su “Introduccién” a la ediciéon facsimilar (p. XI), sino que
responden al uso de la edicion artistica, de gran tamafio, habitual en el
sistema editorial argentino hacia el 40. Libros como Canciones contra
mudanza o El libro de las fdbulas, de Daniel Devoto, Las muertes, de Olga
Orozco, o Cantos para el atardecer de una diosa, de Alfonso Sola Gonzdlez
poseen dimensiones y caracteristicas similares: tiradas realizadas en
papel de excelente calidad, numeradas, con la inclusion de grabados o
dibujos, de pldasticos relevantes en el medio. Incluso podia darse el caso de
que un numero determinado de la edicion —por ejemplo cincuenta, en una
tirada de trescientos- se realizara en condiciones de mayor calidad con el
fin de regalarla a las amistades del autor. E1 hdbito revela la concepcién
del objeto libro como una unidad estética, como amalgama de contenido y
forma, y responde a un sistema de circulacién movido no por limitaciones
econdmicas —-ya que los materiales y la forma de edicién encarecen el
producto final- sino por un sentido de entrega a un circulo de
merecedores del objeto. Cabe destacar ademdas que esta practica no se
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circunscribe al libro sino que también se da en la concepcidn de la revista
cultural o de poesia®.

La edicidn de libros y plaquetas ilustradas pone de manifiesto un gusto
bibliéfilo. Esta forma de hacer el libro estd vinculada con la
transformacion de las condiciones de la industria editorial argentina,
cuyo auge se inicia en este periodo (cf. Rivera, 1981)%. Pero ademas, se
relaciona con la existencia de imprentas con directores de gran oficio,
celosos en el detalle ultimo de la edicién: en Buenos Aires, es el caso de
Francisco A. Colombo; en Mendoza, el de D’Accurzio®. Por ultimo, cabe
sefialar con Nelly Perazzo que, entre las décadas del 30 y el 40, se produce
“un momento de brillo incomparable en lo que a las ediciones ilustradas
se refiere” 9!,

La edicion de 1942 de Piedra..., suscita el elogio de Devoto. Elogio
significativo ya que realiza generalmente sus ediciones de los Angeles
Gulab y Aldabahor en la imprenta de Francisco Colombo:

8 En el caso de las revistas, ejemplos paradigmaticos son los de Los Anales de Buenos
Aires, Cultura (La Plata), Pdmpano y Egloga, (Mendoza).

8 Rivera se refiere concretamente al periodo comprendido entre 1936 y 1956, época en
la cual la Argentina mantuvo el liderazgo en las ventas y la distribucion del libro en
espafiol en todo el &mbito hispanico e hispanoamericano.

% Para la reconstruccién de la labor de la imprenta de Francisco Colombo ver: Martin
Alberto Boneo (1952) y el testimonio de Norah Lange (1968), pp. 150-156. Trascribo
algunos pdarrafos elocuentes: “La euforia edificada por ese solo privilegio: mi libro se
imprime en lo de Colombo y la importancia que asumia ante nos todo interlocutor que
deambulara por la calle Hortiguera con visibles sefiales de éxito, transporté el nombre
de Francisco A. Colombo hasta los dmbitos menos sobresaltados de preocupaciones
bibliéfilas. Los poetas que aun rememoraban desafinados sonajeros, los proliferos
folletinistas que ya renegaban de propagandas fosfatinas, ciertos escritores acurrucados
en el presentimiento de disimuladas dietas, todos querian imprimir sus libros en la
imprenta de Colombo. [...] Ninguin suprascrito registré erratas en su prurito tipografico.
Todos saben que un libro construido en lo de Colombo serd sefialado por el mas
intrincado bibli¢filo”, pp. 152-153. Para el caso de D’Accurzio ver Videla de Rivero
(1995).

%1 Perazzo, N. (1995). p. 181.
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Empecemos desde afuera: la edicion. Sinceramente, no creia
posible hacer cosa tan clara y noble, sin caidas. Las ilustraciones,
buenas, aunque (perddén) no a la altura del texto poético. Para lo
que no tengo palabras de agradecimiento es a la poco (todavia)
merecida distincion del ejemplar ntimero tres; espero lograr que
no se arrepienta.

En primer término llama la atencién la “incredulidad” de Devoto.
¢Debe presuponerse que no esperaba ese tipo de trabajo artesanal en el
“interior”? De todos modos, este presupuesto no menoscaba la valoracion,
que se repetira luego en las personas que reciban el libro por mediacion
suya. En segundo lugar, cabe destacar, como un signo del aprecio de
Ramponi hacia el joven poeta, el hecho de haberle enviado el ejemplar
numero 3 de la serie. Gesto que Devoto comprende y aprecia, y que por
ello, debe hacerlo explicito. Finalmente, la valoracion de las ilustraciones
se halla en cierta forma determinada por su aprecio de los valores
poéticos de Piedra...

Voces de transicion. El magisterio reconocido

Es posible detectar la accidon de poetas que ofician como puente entre
las poéticas porque anticipan este giro (cosmovisionario y estilistico) y
porque son reconocidos explicitamente como maestros conductores por
los escritores mas jovenes que se incorporan al sistema. Incluso en los
casos en que este parentesco no se presenta de manera manifiesta, es
posible reconocerlo en los niveles de la poética, el estilo o los temas. Para
el caso mendocino esas personalidades son: Alfredo R. Bufano, Ricardo
Tudela, Serafin Ortega y Jorge Enrique Ramponi. Es posible distinguir
ademads dos direcciones de la mediacion: una que hace a la reflexién
tedrica y otra cuya incidencia se mide en el espacio de la creacion.

Teoricas

Ricardo Tudela. El hecho lirico. Ensayo de interpretacion: este ensayo se
gesto segun el autor hacia 1935, aparecio en el N° 2 del Boletin Oeste,
correspondiente a junio de 1937 y fue reeditado luego en La Habana en
1942. Tudela realiza un viraje, de acuerdo con una tendencia
posromantica inscripta en su personalidad -como sostiene Gloria Videla
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de Rivero al comentar este estudio- pero también de acuerdo con un
camino que le abre la poética del surrealismo bien frecuentada por el
autor (Videla de Rivero, 1996, pp. 45-72).

Cabe sefialar también que otra posible via de compenetraciéon con
estas ideas se encuentra en su frecuentacion de escritores chilenos como
Humberto Diaz Casanueva y Rosamel del Valle. Es posible establecer
profundos paralelos entre la poesia de estos escritores y su concepcion del
acto poético como instancia totalizante, de acceso a una revelacidn, la
escritura de Ramponi en Piedra infinita y la estética de Tudela.

Por ultimo, ademds de las multiples fuentes sefialadas por Gloria
Videla de Rivero, cabria sefialar que -por registros de articulos criticos y
de resefias- para esa época Tudela se revela como un lector atento de
Rilke.

Rescataré ahora solo algunas ideas fundamentales de Tudela en este
ensayo que se subdivide en 16 apartados en los que el poeta va
desglosando su teoria acerca del acto creador.

1) La idea del acto creador como viaje que somete al poeta a una
experiencia liberadora pero dramatica a la vez.

2) La concepcidn de que ese viaje implica una inmersion en el suefio,
como instancia de disociacidn del yo, de escape a la légica diurna, y de
penetracion a la profundidad del ser.

3) La concepcién del estado de receptividad como apertura
fundamental del poeta hacia el mundo y la idea de que el poeta, gracias a
esa capacidad, vive los dolores y las afecciones de los demads y asi puede
representarlas en canto.

4) La idea de que la poesia debe recuperar el “asombro subterrdneo de
los mitos”.

5) La idea de que el poema es solo aquello “que alcanzamos a volcar
desde cualquier distancia de lo humano” luego de concluido el trance
creador.

6) La poesia “resume, antes que nada y para siempre, el invencible y
eterno dolor del hombre”.

193



VICTOR GUSTAVO ZONANA

7) La idea de que lo lirico inclina hacia lo sobrenatural, “es decir, hacia
la ultima realidad”.

8) La idea del poeta como mensajero o intermediario entre esa
realidad ultima y los hombres.

Creativas
Serafin Ortega

Es autor de Prdlogo al cielo (1941) Salmos (1942) y Rumbo sin rumbo
(1943), como ya se dijo. De acuerdo con Silvia Cali, Américo Cali reconocia
a Serafin Ortega como “maestro indiscutido de mi generacion” (Cali, p.
118). Asimismo, en sus memorias del paso por Mendoza, Daniel Devoto
recuerda sus contactos con el parnaso mendocino del siguiente modo:

[...] en seguida entré en relacidén con los escritores mendocinos:
Bufano, que me llamo ‘Poeta y amigo’ en la dedicatoria de sus Tiempos
de creer, Ricardo Tudela paseando su aire sefiorial de cisne antiguo,
Draghi Lucero de cuya excelente labor folklérica tenia yo buena
noticia, Serafin Ortega que me obsequié sus rotundos Salmos [...]
(Devoto, 1994, p. 14).

La calificacion es significativa si se tiene en cuenta el paladar
exigente y preparado de Devoto y da lugar para realizar un examen de
las dos obras que mencioné al principio porque ellas comportan
novedad en el panorama de las letras locales y nacionales y, a la vez,
manifiestan el viraje de la vanguardia hacia un neosimbolismo de
filiacién romadntica.

Prélogo al cielo constituye una renovacion de la tradicidon del poema en
prosa en nuestra provincia, tradicion pujante en la que cabria incluir a
Evar Méndez, Ricardo Tudela, Sixto C. Martelli, Vicente Nacarato hasta
incluir en la actualidad a libros como En la otra orilla (2005) de Cristdbal
Sola.

El volumen se divide en tres secciones: “Prologo al cielo” “Huerta sin
cerco” y “Escalas”. Estd constituido por veintitrés poemas, de los cuales
solo dos, “Arco de espadas” y “Tu milagro por ti no sabido”, conservan la
forma en verso.
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Desde el punto de vista del contenido los poemas rondan en torno a la
definicion espiritual del sujeto de la enunciacién y a la alabanza de su
amada.

El libro se halla en un enclave vanguardista y neorromantico por las
siguientes razones: a) predomina el tono jubiloso, la libertad formal y la
organizacién de ciertos poemas como yuxtaposicion de secuencias
metafdricas; pero b) se advierte la recuperacion de simbolos de la
tradicion universal, la ausencia total de los rasgos del imaginario
vanguardista (la exaltaciéon del dinamismo y la velocidad, el escenario
urbano), la presencia de una figuracion sublime de la amada, la eleccién
en registro elevado del 1éxico.

Un texto que muestra el tono afectivo general que predomina en el
volumen es “Pacto”, en el cual se recrea el topico romdantico de la mujer
angel/ demonio:

Angel y duende disputaron en tu pila sefiorios. El duende eligio
tus manos, para dar al ademén donaire y fervor al encuentro. El
duende recald en tu sangre, para urdir el ensuefio en tus vigilias y
vigilia en tus suefios. El duende abrasé tu voz, para imantar tu
aromado coloquio. El duende se hospedd en tus pupilas, para
embriagarlas de vértigo verde. Y el angel tendid sobre tu corazon
un ala, para domar los arrebatos del duende y sellar las paces
entre el alma y la sangre. Tregua de angel y duende, florecida en
Gracia. Por eso eres fibra y remanso, sombra y resol, garbo y
decoro. Mujer en pacto cabal, pacto de angel y duende (Ortega,
1941 [s. p.D.

Esta conjugacion de dos poéticas se hace presente en el poema
“Barrilete” en el cual el motivo del volantin ampliamente trabajado por la
poesia vanguardista mendocina, se asocia a la evocacion de pasado
infantil, y de esa forma se tifie de un sentimiento nostalgico, caracteristico
de la lirica neorromantica:

Dejadme remontar mi barrilete. No importa si papel de estraza
o cromada seda. Dejadme remontar mi barrilete a favor de validos
vientos de Otofio. Mi mano retendrd la combada cuerda. Mi
infancia, renacida, se arrobara ante el lucero engarzado a la
ronda de estrellas que orla mis tardes. Dejadme remontar mi

195



VICTOR GUSTAVO ZONANA

barrilete: que tengo en el alma un nidal de mensajes a transmitir
al cielo por el magico hilo. Dejadme remontar mi barrilete: que su
ingenua cola no esgrime envidiosa cuchilla para otros barriletes
(Ortega, 1941, [s. p.D.

En cuanto a los Salmos, estos constituyen una verdadera novedad en el
panorama de la lirica argentina, especialmente si se tiene en cuenta que
su composicién, segun reza en el colofén del libro, corresponde a un
periodo entre 1931-1935.

En efecto, el volumen establece un didlogo intertextual con la poesia
biblica sumamente logrado. La denominacién hace referencia a la
organizacién del libro, planteada como la sucesién numérica del alefato
hebreo (alef, bet, guimel, dalet, he, wau, zain, jet, teth, yod), en clara
imitacion de composiciones biblicas como algunos salmos (Salmo 9) o de
las lamentaciones de Jeremias. Pero, ademds, Ortega recupera ciertos
elementos de la retérica de los salmos como la figura etimoldgica, el
quiasmo, el paralelismo, la antitesis polar, y ademads el libro esta saturado
de simbolos biblicos tomados de la poesia de los salmos y del Cantar de los
cantares. Hay un marcado tono espiritual en las composiciones que
cantan el jubilo de la vida espiritual, del amor, de la poesia.

Para tener una idea de la plasmacién de estos elementos en el texto me
interesa realizar un breve comentario de un poema. El primero, “Alef”,
constituye una definiciéon del poeta como médium o caja de resonancias
de la humanidad, que retorna de los tiempos primordiales:

Carcelero del tiempo en ecos de sangre,
mi caracol marino entre las manos estremecido.

Por su curso remonté la corriente de los siglos;
por su curso retorné tembloroso de resonancias;

la pupila, cargada de levadura de ensuefios;
la voz, aromada de nombres;

en mis labios aletea un nidal de recuerdos;
en mi estrofa, la inocencia del salmo.
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Como ampolla magica al eco de los siglos,
mi corazon entre las manos estremecido (Ortega, 1942, [s. p.]).

Si bien persiste la estructuracion del texto como secuencia de
metaforas lo cierto es que estas ya no se proponen sorprender al lector
por lo novedoso, sino mas bien dar una idea cabal de un proceso interior
que permite la definicién del poeta. Hay incluso una estructura narrativa
sugerida que explica la sucesion de metaforas. El poeta retorna de los
tiempos primordiales, cargado de esencias poéticas y se concibe a si
mismo como ese espacio en el que esas resonancias humanas se combinan
y se transforman en canto.

Jorge Enrique Ramponi

La aparicion Piedra infinita en 1942 implica en el panorama de las
letras argentinas una verdadera novedad, porque nadie antes que
Ramponi ha transfigurado el paisaje de ese modo y lo ha asociado a una
metafisica y a una poética.

Por una nota que aparece en la anteportada de la primera edicion
sabemos que el poema se ha gestado afios antes y ha tenido una
circulacidn privada: “La version bésica de “Piedra infinita” corresponde a
1935-1936 y tuvo, entonces, circulaciéon privada en Argentina y Chile.
Fragmentos del canto han aparecido posteriormente en paginas
especializadas. En el presente volumen se incluye el texto integro del
poema”.

A través del epistolario con Daniel Devoto, y de las resefias de
escritores neorromdanticos como César Rosales o Marcos Fingerit, sabemos
que el poema causé una muy agradable impresion en los lectores
proximos a su circulo. La misma que debid suscitar en los jovenes poetas
mendocinos.

No es extrafio que un poema como Piedra infinita suscitara dicho
entusiasmo. Las resefias y las cartas ponen de manifiesto que esta
valoracion depende al menos de los siguientes aspectos.
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En primer lugar, la poética implicita del poema. Poeta y paisaje se
hallan enfrentados y puede decirse que, a lo largo de la dilatada materia
lirica de Piedra..., el cantor efectiia una catdbasis orfica a través de la cual
indaga sobre el ser de la piedra —que se repliega en su misterio-y a la vez
se interroga sobre si mismo y sobre su mision. La calificacién de “Orfica” —
en absoluta consonancia con la poética neorromantica®- se basa en el
papel de la escucha como espacio de la revelacion del misterio y en la
actitud “rilkeana” de un poeta transformado en oido expectante de la
naturaleza:

Cuando lo misterioso pide un tenor ardiente

y dilata mi acustica,

concavo de esa lenta sed continua hasta los huesos,

oh caracoles avidos, oigo crecer la piedra por su mar profundo,
escucho el coro de los crateres, su estentdreo silencio (1942, p. 36).

Noétese en este pasaje la insistencia en la audicidn y el vaciamiento del
poeta que se vuelve concavo, es decir, se despoja de si, para oir crecer la
piedra y escuchar el coro de sus crateres. El poeta es, ademas, un
verdadero cantor de la piedra y posee las prerrogativas del legendario
Orfeo: “Oh lira de los huesos llena de abejas tristes de la sangre, / la mano
del arpegio se cierne hacia el tafiido, / demora un aleteo confuso de
presagio [...]” (1942, pp. 24-25).

En segundo lugar, la representacion del paisaje en términos miticos y
filosoficos, aspecto destacado con claridad por Bernardo Canal Feij6o:
“Veo en la metafisica mistica de este notable poema algo asi como la
preformacion mitologica de una primera y absoluta agrimensura de la
infinitud de la intra-piedra finita” (1949, pp. 80). La representacion/
canto/catdbasis descubre al paisaje montafioso como una especie de
hipostasis del yo, que guarda las claves del ser del poeta:

Rompi su cuerpo por ver su corazon: témpano solo

Vacié su vaso, arena muerta contenida.

Ella, lo eterno; yo, lo efimero ardiente, la atropello a sangre y canto.
Lo sé: me mira con mis huesos hasta mi lapida,

%2 Ver mi estudio Orfeos argentinos (2001).
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pero lloro sobre ella, porque algo suyo llora en mi su destino
(Ramponi, 1942, p. 54)%.

El tercer aspecto es el que se refiere a la forma del poema: los
escritores neorromdnticos del 40 se sintieron subyugados por su
musicalidad, gestada a través de la combinacion de versos y versiculos, de
la abundancia de palabras esdrujulas que provocan un efecto especial de
ritmo dactilico®, del paralelismo anaférico reiterado® y de las series
letanicas en caracter de aposiciones de la piedra®. Admiran también la
habilidad de Ramponi para superar las dificultades del poema extenso a
través de la sabia estructura de sus fragmentos. Es este aspecto el que
encomia especialmente Daniel Devoto en la carta en la que manifiesta los
efectos de la lectura del texto:

En cuanto al poema, Ramponi, nada tengo que agregar a lo que le
dije en su ciudad sobre su sostenida y dura materia poética, su
riqueza apoyada en otra riqueza, la verbal, trascendiéndola; su
constante y creciente empuje, que la hace “poema” y no “poemas”,
con interferencias y rajaduras en su cuerpo unico y extendido.

Dada la gravitacion de la forma en la poética de Devoto, es
comprensible que sus comentarios pongan de relieve estos aspectos
compositivos que se conciben como inherentes a la propia dindmica del
poema.

9 Aspecto sefialado también por Bernardo Canal Feijéo: “Es el sentimiento de esta
hipdstasis patoldgica de la piedra y el héroe sin duda el principio de toda metafisica. El
hallazgo de la piedra infinita encarnada, hipostasiada en el alma carnal y sub-celeste del
hombre, es la verdadera materia metafisica, y la potente proferacién de este singular
poema” (1949, p. 81).

9 «Ves/ti/bu/lo/ del/ pa/ra/mo” (p. 13); “Un/ pén/du/lo_in/som/ne_en/ su/can/ta/ro” (p.
41).

% “Déjame que afronte su oraculo/ que escuche su vertiginoso silencio/ que libe su
fatidico polen, su planetario acibar, (...)” (p. 6).

% “Geometria en rigor, sola en su limite, / cefiida cantidad, estricto espacio, / asignatura
ciega, pieza hermética, / contrita y sin piedad, armada en temple, / cuadrada en su
sostén, compacto término, / duro numen del numero, / sin pdrtico al suefio ni a la
lagrima” (p. 9).
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Por ultimo, cabria sefialar que otro aspecto que relaciona y justifica la
admiracidén de los jovenes escritores por el poema ramponiano es su
dimension metafisica, esencial. En Piedra infinita, la montafia andina no
se describe propiamente: no le interesa al poeta darnos a conocer los
rasgos fenoménicos que la caracterizan tipicamente. Por el contrario,
indaga por la esencia de su ser piedra. De alli que la defina
metaféricamente en los siguientes términos:

Geometria en rigor, sola en su limite,

cefiida cantidad, estricto espacio,

asignatura ciega, pieza hermética,

contrita y sin piedad, armada en temple,

cuadrada en su sostén, compacto término,

duro numen del nimero,

sin pdrtico al suefio ni a la lagrima.

Si absorbe no incorpora, ajena al vello de los liquenes.
El fuego no es su dadiva, es ardiente

secreto que el hombre invent6 buscandose.

Sentid: ni ruda musica primaria,

cajon sordo, yunque seco, ataud del sonido”. (Ramponi, 1942, p. 9).

Esta forma de indagar lo regresa al mundo primordial de los simbolos
y de los mitos. Recordemos, con Jaime Correas (1991), que la piedra posee
una larga tradicion simbdlica. La piedra en bruto desciende del cielo vy,
transmutada, se eleva hacia él en un movimiento circular (Chevalier;
Gheerbrant, 1986, pp. 750-751). De alli que la indagacion por la piedra es,
en cierta medida, pregunta del hombre por su origen y su vocacion
celeste. Por ello el poeta describe al hombre en de reverencia totémica
frente a la piedra del siguiente modo:

Puesto ya a orar,

puesto a llorar orando,

tiembla de la inocencia que en fulgor le asiste,

como una melodia en el silencio que se dilata y la circunda,
oh vispera del 4ngel sabio de la celeste fabula,

cuyo palor revuela cenital como un 4guila de arpegio.

Qué latitud, entonces, del corazon, qué zona dulce emerge,
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-rafagas de memoria y margenes de olvido -,
donde la piedra flota sin reverso en la luz,
diafana pluma, copo azul de espacio. (Ramponi, 1942, p. 11).

La develacion metafisica de la piedra va de la mano de la pregunta por
su propio ser en el tiempo y por su vocacion poética convertida ahora en
vocacidn oracular y profética. En Los limites y el caos Ramponi continuara
con esta linea de su exploracion poética de la realidad.

Canones de lecturas formadoras nacionales y extranjeras
Plano internacional

Es evidente la circulacién y el comentario critico de las voces liricas
que funcionan como canon de lecturas extranjeras de los movimientos
emergentes de la década. Entre ellas, las de Machado, Lorca, Neruda,
Lubicz Milosz, por sefialar solo las mas significativas. Neruda, Lorca y
Lubicz Milosz se difunden a través de las paginas de Pdmpano y de Egloga.

El canon se puede perfilar mejor si atendemos a las voces de manera
individual. En el caso de las ideas estéticas, un caso especial es el de la
difusion de Rilke, efectuada por Tudela: publica en Spiritus, afio II, N° 4 y
5, 1941, pp. 140-141 una resefia de “Poesias”, edicidn bilingtlie del critico
chileno Yolando Pino Saavedra. Una reelaboracidon de esta nota aparece
con el nombre de “Interpretacion y destino de Rilke”, escrita en 1942 y
publicada en la revista Sustancia. Tribuna Continental de la Cultura
Provinciana. San Miguel de Tucuman, afio IV, enero — febrero, N° 13, 1943,
Pp. 62-67, en la que agrega datos sobre de la difusién del poeta checo en
Espafia e Hispanoamérica ya que hace un racconto de las traducciones
que han posibilitado su difusién en esos espacios culturales. Se refiere no
solo a traducciones y comentarios en espafiol, sino que ademas revela
manejar otros en lengua francesa e italiana.

En la resefia de Spiritus, Tudela sintetiza del siguiente modo lo que
para él constituye el legado de Rilke, en un testimonio que puede
complementar sus principios expuestos en El hecho lirico:

Debido a la pujanza que le trae -atormentada, desgarrante, mas
fecundisima- Dios y su soledad crecen en el alma de Rilke en las
mismas confirmaciones y revelaciones de su poesia. Sin duda no es
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exagerado decir: lo solitario de su corazén es lo auténticamente
“germinal” de su vida. Tratase, en substancia, de la propia vida que
adquiere lenguaje y se lanza, a objeto de madurar un espiritu
vivificante poderoso, a todas las experiencias y vivencias. El poeta es
entonces un conquistador interior y algo aun mas significativo: un
libertador. El poeta que tiene el hechizo y la voz de lo que liberta, es el
alto y concienzudo captador de esencias humanas y divinas; y, en este
y muchos otros sentidos, Rilke lo es porque descorre muchos velos del
misterio y descifra el sentido profundo del sufrimiento” (1941, p. 141).

Asimismo, por los frecuentes epigrafes sabemos que Rilke forma parte
de las lecturas de Serafin Ortega.

En cuanto a los espafioles del 98 y del 27 hay, en la poesia de Cali,
Solano Luis y Sosa claras reminiscencias del Machado de Campos de
Castilla (1912). Se advierte la relacion, por ejemplo, en el hecho de que en
uno de sus libros Cali se define como “Capitdn de ruisefiores” y por su
parte Machado en, “Poema de un dia. Meditaciones rurales” de Campos de
Castilla, se presenta del siguiente modo: “Heme aqui ya, profesor/ de
lenguas vivas (ayer/ maestro del gay-saber/ aprendiz de ruisefior...).

Todo el universo bucolico y aldeano de Azorin, Unamuno y Machado se
recrea en Angelus y alondras de Juan Solano Luis. Hay estrategias de
representacidon del paisaje, como por ejemplo, la personificacion de los
distintos elementos que lo componen, que Solano Luis emplea de manera
semejante a los espacios de Soria evocados por Machado (cf. Lucero, pp.
181-182). En su caso el magisterio se verifica a través de la mediacién de
Alfredo Bufano.

En Américo Cali y en Amilcar Urbano Sosa se hace presente la
recuperacion de Gongora a través de la lectura de Federico Garcia Lorca.
Ecos lorquianos se perciben en un amplio repertorio de poetas argentinos
entre el 30 y el 40. No solo en Molinari, sino también en Alfredo Bufano y
en Juan Draghi Lucero (Cf. Castellino, 1993), en Jorge E. Ramponi (cf.
Videla de Rivero?’, en Alfonso Sola Gonzdlez, en José Portogalo, en Daniel
Devoto. Asi, las expresiones neopopularistas de la poesia argentina del 40

%7 Sobre la difusion de Lorca en la poesia argentina ver también Devoto (1999, pp. 465-
556).
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remiten con distintos grados de intensidad a libros como Poema del cante
jondo (1921), Primeras canciones (1922) y Romancero gitano (1924-1927).

Epigrafes y citas permiten ver en estos autores ademds un
conocimiento certero de toda la tradicion poética hispanica y en especial
de la poesia espafiola del siglo de oro. Bdsicamente este conocimiento se
advierte en la recuperacidon de formas como el soneto, el romance y la
copla. Todos estos aspectos se desarrollardan en la cuarta parte de este
tomo, al realizar el anadlisis de la obra delos distintos poetas mendocinos
del periodo.

Neruda

Pablo Neruda contribuye a la difusion de las tendencias
neorromanticas y surrealistas con sus obras y sus visitas a la Argentina. El
magisterio de los Veinte poemas de amor y una cancién desesperada (1924),
El hondero entusiasta (1933) y los tres ciclos de Residencia en la tierra se
puede rastrear en todas las lineas del 40.

Su impronta pervive en multiples aspectos. En primer lugar, como
acicate de una poética de régimen nocturno, que reivindica el buceo
interior, el viaje onirico hacia el centro de la experiencia poética, la idea
de inspiracion, la tentativa totalizante de una revelacion a través del
ensueflo poético que, finalmente, no se produce (Carrasco Pirard, 1995,
pp- 35-54). Asimismo, su obra representa un modo particular de sentir y
expresar la pasiéon amorosa, con una visidbn a la vez sensual pero
idealizada, cdsmica, del objeto de esa pasion (cf. Videla de Rivero, 1990,
Tomo I, p. 109). Desde el punto de vista estilistico, por ultimo, Neruda
ofrece el ejemplo de la diccidn versicular, de la “alternancia brusca de
personas gramaticales, la enumeracion cadtica, la yuxtaposicion de
espacios, de tiempos, de figuras, la inclusiéon de lo fantéstico, de lo
onirico”, rasgos que lo asocian también con la poesia surrealista (Videla
de Rivero, 1990, p. 119).

Por otra parte, ademas de la publicacién de sus poemas en paginas de
Los Andes, Antena, Pdmpano y Egloga, con Neruda hay contactos
personales a través de visitas de mendocinos a Chile y del paso del poeta
por Mendoza. Gloria Videla de Rivero ha realizado una sintesis de al
menos tres visitas: una fugaz, sin trascendencia literaria en junio de 1927;
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otra mas demorada en 1933 entre el 30 y el 31 de agosto, en la que hizo
lectura publica de poemas en la Escuela Patricias Mendocinas y fue luego
agasajado por periodistas y escritores locales en el Hotel Mundial. La
tercera se realiza el 15 de agosto de 1945 y en esa oportunidad Ramponi le
obsequi6 un ejemplar de Piedra infinita.

En el caso de los poetas que investigamos las huellas de Neruda se
perciben principalmente en los dos primeros libros de Abelardo Vazquez,
Advenimiento y La danza inmdvil.

Plano nacional

En esta altura del desarrollo de la poesia mendocina es interesante
observar como los escritores jovenes empiezan a establecer genealogias
con los que los preceden. En el caso de Juan Solano Luis, el magisterio de
Bufano se patentiza no solo en la temadtica y en la forma sino en la
dedicatoria de su primer libro: “Dedico este libro de versos/ a la memoria
de mi padre D. Juan Solano/ y/ a mi maestro/ D. Alfredo R. Bufano, /
filialmente. / JSL”.

En el caso de Cali, este reconocimiento se hace extensivo a voces como
las de Leopoldo Lugones, Horacio Rega Molina y Jorge Enrique Ramponi.

Huellas de Bufano y de Ramponi pueden reconocerse también en la
configuracién imaginaria de Poemas para Mendoza (1958) de Abelardo
Vazquez.

Vertientes del neorromanticismo

Conforme a las grandes lineas que se dan en el neorromanticismo
argentino podemos sefialar al menos tres en el corpus de autores
estudiados:

1) Neopopularismo con fuerte recreacion de metros de arte menor y
escenario rural como en el caso de Juan Solano Luis: en Angelus y
alondras, el lector avizora la construccion de todo un espacio rural que no
debe leerse solo en clave mimética ya que esta configuracion tiene mucho
de imaginario y de imaginario hispanico. Veamos por ejemplo el poema
“Primavera” que constituye un magnifico ejemplo:
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De dormir bajo el durazno
tengo rosada la espalda,
tengo rosada la voz

y rosadas las palabras.

Se abren mis manos en flor

y mis dedos como ramas,

se mueven buscando enjambres,
tiemblan si el pajaro canta.

Una pereza floral

me dobla, dulce, la espalda
y siento mi carne herida
de frescas yemas rosadas.

Amor: ven con tu cestilla
que ya me pesa esta carga...

Notemos el juego con el color, que rememora los de Lorca en el
“Romance sondmbulo” con el color verde. Asimismo, en el poema aparece
uno de los topicos mds arraigados en la poesia neorromadntica del 40 que
es la compenetracién del sujeto de la enunciacion con el paisaje natal.
Pero al mismo tiempo el poema con su remate genial recrea el tépico de
las ansias del amado que, como la naturaleza, florece en primavera y
reclama la venida de la amada.

1) Neogongorismo, neoclasicismo: recreacion de las formas clasicas de
arte mayor de la poesia espafiola con vocabulario sublime y de tema
amoroso o alto, tal como se advierte, por ejemplo en el soneto XI de La
abejay la rosa, de Amilcar Urbano Sosa:

En la tibia vigilia ha madurado

- carne de arena y manso terciopelo -
el fruto de la noche y el desvelo

de cosechar suspiros en el prado.

Ansia de perseguir enamorado,
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en el ocio que cifie alas de anhelo,
el bosquejo de rosa que en el cielo
es latido de rosa que ha llorado.

El silencio concuerda con mi mano
mas, su voz castellana salva el muro
para gritar que sobre el mundo vano,

la esperanza, desnuda y temblorosa,
va trepando callada y sin apuro
la escalera de espinas de la rosa.

Se advierte en el soneto la recuperaciéon de simbolos tradicionales
como la rosa, la espina y el escenario de jardin nocturno que envuelve el
lance amoroso. Asimismo, hay un trabajo sobre el simbolismo de la
verticalidad que tiene como objetivo marcar la dificultad del ascenso que
permita el encuentro definitivo y la tenacidad del corazén amante.

3) Vertiente neorromdntica, surrealizante: es la linea que asume el
magisterio de Neruda principalmente. Veamos el caso de “Encuentro
destruido” de Advenimiento, de Abelardo Vazquez:

De la memoria de tu frente triste, recostada en las tardes del otofio;
del temblor de tu piel, rendida ante los barcos que solo son ternura;
del asombro en tus ojos tan violentos de noche,

que quieren desarrollar un tiempo de esfuerzos y miradas cayendo
sobre la tierra definitivamente muerta de los hombros:

llego al encuentro de tu sangre, de tus venas de amor enloquecidas.

... Yo admiro el color de tu cuerpo, esa intencion de fruta remadura;
el sol y la arena, entre tus muslos recostados, confundiéndose.

Yo admiro lo perfecto de tus pechos, suave inclinacién de la delicia,
tiempo hecho clamor, o luz en tirania sostenida.

Admiro tu vientre redondo, playa de vientos contendidos de espacio,
vientre, ecuador o grave llanto combado hacia la furia.
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Admiro tu cuerpo unido, transparente detras del fuego de mi boca,
bramando

su secreto caracol de asombro.

Yo escucho dolorido esta cancién que decidia tu piel junto a la sangre,
siendo memoria de tus suefios y mis dias.

Serdn torres de niebla y juncos enlutados que sobrevivan en la voz;
espesas noches, buscando un claro despertar entre las ruinas.

Serd el tiempo. Serd el tiempo. Serd el cuerpo y el tiempo.

El suefio hecho pasion, el suefio desesperado de la nada;

la nada hecha pasién, encendiendo el largo rosario de los dias;
engendrando con rito de campanas y nieve o lagrimas:

en rendidas soledades de amapolas y besos,

en sistemas ocultos por gruesas cabelleras,

en manos como instrumentos graves de tu alzada vigilia.

Tono afectivo general que expresa el deseo de posesidon de la amada
que estd a la vez cerca en el y lejos en la posesion efectiva (recuerdo de la
union en el pasado). Sintaxis dislocada, coordinaciones de elementos
heterogéneos, abundancia de gerundios; versiculos que amalgaman
versos de arte mayor; organizacion ritmica en funcion del paralelismo
anafdrico; despliegue de la imagen metaforica en mas de un verso.

Formas

Se observa en la poesia neorromantica un cuidado estratégico de los
aspectos musicales del verso tanto en los niveles locales, como en los
globales de la organizacion textual.

Desde el punto de vista local, los neorromdnticos apelan al uso del
heptasilabo, el endecasilabo y la linea versicular en los poemas en verso
libre. La linea versicular que se despliega en el ancho de la pagina (y es un
verdadero desafio para los editores) estd pautada cuidadosamente en
cuanto a su organizacion ritmica. Es decir, responde a un patréon acentual
de pies que se reiteran (por ejemplo, en Alfonso Sola Gonzalez o en Daniel
Devoto) o a la combinacién de versos tradicionales.
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Desde el punto de vista global, los escritores apelan a combinaciones
estroficas tradicionales como el soneto, la serie de disticos, la sexta rima,
los romances o a formas populares siguiendo el ejemplo de Garcia Lorca.
También a combinaciones muy difundidas en el modernismo y el
posmodernismo hispanoamericano como la silva libre.

La recuperacion de este acervo no debe comprenderse como un mero
gesto regresivo o nostalgico. La forma aparece como un instrumento para
sostener el objeto artistico en el tiempo y dotarlo de universalidad, pero
ademads se entiende como un desafio que anima la creacién. La tradicion
formal se recupera desde un horizonte ludico: el escritor apuesta a alterar
o respetar hasta el extremo ese patrén; el lector, por su parte, es desafiado
a reconocer el juego.

En lo que se refiere a la organizacion de los poemas en verso libre, los
textos suelen adoptar el versiculo combinado con versos cortos.
Adquieren ademads patrones ritmicos de refuerzo que trascienden el limite
de la linea como, por ejemplo, el paralelismo anafdrico. Estos aspectos se
analizardn mas detenidamente en el examen particular de la obra de los
distintos poetas que se realiza en la seccién IV del presente volumen.

Temas
El amor

Podemos ejemplificar esta temdtica con algunos poemas de Américo
Cali; en su libro Laurel de estio (1946) figura el “Son de elegia”

Una lagrima siempre mal llorada
fue tu pequefio hablar ante la vida.
¢En qué memoria se hallard medida
para tu suelta mano sin espada?

Lumbre, solera y podio en mi jornada,
arbol de justa luz, frente encendida,
¢qué viento malo fue el de tu partida?

¢por qué filos pas6 de madrugada?

Dame tu voz, oh piedra enmudecida,
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ti que le perseguiste en la caida,
tu que ahora retornas perfumada;

dame tu voz de piedra arrepentida
y déblate vencida
contra su ayer de piedra inesperada.

También podemos citar “Qué distante me quedas, verde rama”:

“Y eras tu de pequeiia,

Y era yo quien era”.

Qué distante me quedas, verde rama,
apenas si mujer, yo viento herido,

tu alondra por volar y yo dolido

bosque de amor creciendo en rosa y llama.

En tu vivir ni un dia in olvido,

yo tiempo que regresa y se derrama
en un saber de rutas ya sin fama,
con todo el corazén abierto en nido.

Si eres la Unica y por ti suspira
un pesar de jazmines en mi frente,
por desatados vientos de qué ira

yo te debo querer calladamente,
como la imagen leve que se mira
en el timido cielo de la fuente.

Igualmente ejemplifica esta vertiente temdtica Amilcar Urbano Sosa
con un poema de La voz de la lumbre, titulado “La novicia”, II:

Mi mano encuentra tu nombre
en la espesura del mar:

estaba escrito con peces

peces de luna otofial.

209



VICTOR GUSTAVO ZONANA

Cuando llegaste a la playa
mi amor venia detras,
verdes redadas de peces
danzaban en su carcaj.

Las aves de mi horizonte
reconocieron tu faz,

con tu perfil de plegaria
se hicieron su voluntad.

Dormida estaba la tierra,

el bosque, el agua, el compas:
tu despertaste la vida

cuando llegaste del mar.

Palomas ciegas temblaban
sobre una rama de azhar,
se ola andar el silencio
con plenitud de panal.

Sangre de estrellas heridas
quemaba el aire torcaz

y entre la sangre y el orbe
latia un hijo rival.

Dios sonreia en el tiempo,
callado tiempo de amar:
tu y yo estabamos solos
con el amor y la paz.

Bajo los cielos despiertos

la vida vuelve a cantar;
cuando regrese la muerte
alguien se habrd de quedar.
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Leerda su nombre desnudo
en la espesura del mar

y estard escrito con aves,
latido y peces de sal.

Tu y yo cubiertos de tierra

- pobre recuerdo y no mas -
tly yo en la muerte tendremos
la misma felicidad.

La poesia

Encontramos esta linea tematica en Laurel de estio (1946), de Américo
Cali, concretamente en el poema “Jamads hallé la justa melodia”:

Jamas hallé la justa melodia

que le adeudo al dolor que me acompafia,
la que nombra la fe, la que no dafia

al cielo humilde de la vida mia.

Y nunca la hallaré, por més que un dia
una trémula voz que hablé sin safia
me dijo: Toda herida se restafia
sangrando el cuerpo de la poesia.

Oh esencia, oh dolor, dolor mezquino,
aqui le dejo el fruto de mi trino
que es la pobre cancién que mds queria,

y solo, entre los muros de mi tedio,

fresca la rosa, indiferente el predio,
cansado de la noche espero el dia.
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La meditacion sobre el paso del tiempo y sus efectos sobre las
cosas. La muerte. El paisaje interior. El paisaje exterior en
consonancia con el estado animico del poeta.

Todas estas vertientes aparecen conjugadas en la poesia de Juan
Solano Luis, por ejemplo en un poema de Angelus y alondras, titulado
“Nocturno con lluvia”:

Estoy en m alcoba solo

con mis libros y mis suefios.
Lalluvia canta en las ramas
de los arboles del huerto

y se oye el mojado son

del caramillo del viento.
Arde la lampara vieja
dorandome el aposento

y el corazon canta bajo
como un pajarillo nuevo:
‘{Quién me diera la cancién
del agua que cae muriendo
sobre los blandos ramajes
y el caramillo del viento!

Sordo a la pena que nace
doblo una pagina y leo.

Conclusion

Si comparamos, a partir del repaso realizado, la situacion del sistema
de la lirica en Mendoza entre el 30 y el 40 y la emergencia y consolidacion
del movimiento neorromdntico podemos decir que tiene un desarrollo
completamente sincrénico con lo que estd sucediendo en Buenos Aires y
en otras regiones argentinas como el Noroeste (con el desarrollo del grupo
La Carpa) y en Noreste (con la generacion poética de Parand, nucleada
alrededor de la revista Sauce, por ejemplo). Poéticas, repertorios tematicos
y expresivos, el canon formador, las prdcticas editoriales coinciden.
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Tal como sucede con las vanguardias, la singularidad en la
manifestacion de la vertiente se debe a la particularidad de cada poeta, a
los contactos culturales con Chile, al desarrollo cultural propio de la
provincia -con acontecimientos como la creaciéon de la Universidad
Nacional de Cuyo- y al singular impacto de las voces que ofician de
mediacion en el paso de un momento a otro.

Si se amplia el horizonte de observacidn, se puede constatar ademads
que este regreso al orden a través del simbolo, del arraigo en la tierra y de
una forma capaz de trascender los efectos degradantes del tiempo, no es
solo local, sino que coincide con tendencias que se verifican en
Hispanoamérica (la generacion venezolana del 40, la generacion brasilefia
del 45, el movimiento de Piedra y Cielo en Colombia, por citar solo algunos
ejemplos) y también de la literatura europea y norteamericana. Se trata
de un giro que resulta de la constatacion del agotamiento de las
vanguardias histdricas.

Este examen global permite finalmente resaltar el valor de la
trayectoria lirica de las voces mendocinas que se insertan en el sistema.
Autores como Américo Cali, Abelardo Vazquez, Amilcar Urbano Sosa o
Juan Solano Luis exhiben una conciencia aguda de la tradicidn literaria y
un dominio pleno de la palabra poética.
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Introduccion

El siguiente capitulo tiene como objetivo demostrar que la Fiesta
Nacional de la Vendimia es un festival de cosecha y forma parte del
patrimonio inmaterial cultural de la provincia de Mendoza.

Proponemos un primer estudio con el recorte temporal desde 1880 a
1955. Después de ciertos vaivenes que llegan hasta fines de la década
mencionada y a causa de razones historicas complejas, se generan
cambios que afectan no solo a la politica provincial sino a la sociedad
integra. Entre otros, el intento por generar una base econdmica mads
diversificada, orientada al desarrollo de industria pesada y de un modelo
energético auténomo, afectara el peso relativo de la tradicional industria
vitivinicola. Queda por evaluar si este proceso socio-econémico y
productivo se traslada y tiene un correlato simbdlico en las fiestas
vendimiales. En el plano de los sistemas de expresion, desde esta época
también se generan profundas transformaciones. La busqueda sobre la
identidad regional en lo musical y literario, irrumpira con fuerza en la
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escena provincial mediante el accionar decisivo del “movimiento cultural
mendocino”. En este movimiento descuellan, entre otros, los textos plenos
de poesia de Abelardo Vazquez, los que iluminaradn las beldades
regionales geograficas y humanas con una luz renovada y contribuirén,
de alli en mas, a dotar de una impronta caracteristica los festejos desde
una nueva concepcion: las vendimias espectaculo.

A partir de las lecturas de las manifestaciones que aparecen en notas
periodisticas y de los exponentes locales de la época sostenemos que las
fiestas desarrolladas durante este periodo fueron, al mismo tiempo, una
celebraciéon y un espectaculo, armados desde la politica cultural publica
de un gobierno determinado. La construccion de la identidad y la
construccion simbolica del poder estdan interrelacionados con esos
eventos.

Al mismo tiempo, cuando analizamos las puestas en escena, surge en
toda su plenitud la vida de la comunidad mendocina en torno al
desarrollo de sus fiestas centrales. Y aqui observamos una tension entre la
fiesta del pueblo y la fiesta que surge desde la politica cultural de los
gobiernos. La Vendimia se debate entre ambos, poder y sociedad, con una
conflictividad inherente a esa "fiesta" desde las construccion del poder. De
esta manera, el romance entre pueblo y gobierno, entre grupos y
oligarquias no es eterno sino que se encuentra condicionado
histéricamente por las luchas sociales de cada periodo, algo que va a ser
"tapado” desde el poder politico, no dejando que el pueblo festeje su fiesta
verdadera.

En realidad, la comunidad mendocina disfruta de la Fiesta Nacional de
la Vendimia®® desde 1936, cuando fue institucionalizada por un Decreto
del Gobernador Guillermo Cano®. A partir de alli y excepto en contadas
ocasiones, se realiza el festejo entre fines de febrero y marzo, de cada afio.
Sin embargo, antes de dicha fecha, hubo un esbozo de fiesta vendimial
pero no logré imponerse en la sociedad, de eso hablaremos luego.

% Resolucion 137/72 del 28 de diciembre de 1972, declaré que a partir del 1973 la Fiesta
seria “Nacional”. La firmé Abelardo Mario Campos, Secretario de Turismo de la Nacién.

% Decreto 87/36 institucionalizacién de la Fiesta de la Vendimia.
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Fiesta de Vendimia: patrimonio cultural inmaterial

Consideramos que el festejo continuado de tantas vendimias custodia
el conjunto de huellas patrimoniales de manera que se perpetuan en el
inconsciente colectivo sin identificar claramente las pertenencias
identitarias al grupo hegemonico o al grupo subordinado.

El patrimonio cultural inmaterial, segin UNESCO (2003a), necesita de
cuidados especiales, también desde las politicas publicas, en parte porque
es fragil, pero sobre todo porque es un factor clave para el mantenimiento
de la diversidad cultural y de la potencialidad del desarrollo econémico y
social de estos grupos, frente al proceso de mundializacidn creciente que
tiende de suyo a la homogeneizacion.

Nos ocupamos del festejo del fin de cosecha, a través del andlisis de la
Fiesta Nacional de la Vendimia en la provincia de Mendoza. Esta es, al
mismo tiempo, una celebracion y un espectaculo, generada desde la
politica cultural publica de los gobiernos provinciales, como ya se dijo.

Observamos que la participacion de los actores pertenecientes a
diversos sociales es amplia y diversa, demostrando el cardcter masivo en
la convocatoria de todas las fiestas. En la Via Blanca y el Carrusel, los
carros aluden a todos los aspectos necesarios para el desarrollo de la
vitivinicultura, con mas o menos detalles, en referencia a una actividad
especifica del proceso productivo del vino o transportando a la reina
departamental y su corte. Se han mantenido hasta la actualidad sin
grandes cambios.

El desarrollo de cada una de las fiestas vendimiales analizadas es
similar. La puesta en escena, la dedicaciéon de los trabajadores en el
armado del escenario, el sonido, iluminacidén, vestuario. Cada una de las
fiestas se desarrolla a partir de un guion elegido por concurso, en el cual
se pueden observar tanto originalidades como tdpicos constantes, los
“infaltables” de las fiestas. Uno de los tépicos mds importantes es la
presencia de la imagen de la Virgen de la Carrodilla, afio a afio los actores
que estan en escena rezan a la Virgen, protectora de los vifiedos, por una
buena cosecha y para que los proteja de las inclemencias del tiempo.

Otra de las representaciones constantes en la fiesta es la imagen del
inmigrante. A través de recortes de diarios y fotos podemos observar
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como se construye la imagen de Mendoza dedicada a la vitivinicultura
desde la llegada de los inmigrantes, poco se hizo en las fiestas vendimiales
a lo largo de 60 afios por incorporar otros actores histdricos que ayudaron
a crear este oasis en medio del desierto cuyano.

En suma, la importancia del patrimonio cultural inmaterial radica en
los siguientes rasgos:

e Es popular y tradicional, aunque contempordneo y viviente a
la vez. Esto significa que el patrimonio no comprende
solamente las tradiciones heredadas del pasado, sino también
en las practicas rurales y urbanas de los diversos grupos
culturales que siguen poseyendo una significaciéon simbolica y
real en la actualidad para si mismos y frente a otros grupos
sociales; son practicas especificas.

o Es inclusivo, porque representa el relato desde lugares
diversos de la sociedad, pero que tienen tanto o mayor validez
que otros; ademds, porque son auténticos, en el sentido en que
evolucionaron como producto de su entorno, que ellos quieren
dar a conocer, procurando un sentimiento de identidad y de
continuidad entre las generaciones, mediante el
establecimiento de un lazo entre el pasado, el presente y el
futuro; entre ellos y el resto de la comunidad, proceso complejo
que dota de cohesion social a la sociedad;

e Es representativo y fundado en las comunidades: ya que el
patrimonio cultural inmaterial tiene un valor cultural de
excepcidn, y se encuentra enraizado en los valores y
narraciones mas profundas de ciertas comunidades.

Como sefiala Juan Agudo, la funcidn de la tradicidn es orientar estas
transformaciones, manteniendo la imagen de un sentimiento de
continuidad inalterada, o al menos, no sustancialmente modificada.
(Agudo, 2009,p. 56).

De los festejos plebeyos a la construccion estatal (1880-1936)

La relacion de la provincia de Mendoza con la vid se remonta a su
fundacion. Con la llegada de Pedro del Castillo y la posterior instalacién
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definitiva de pobladores en la naciente ciudad, se introdujo el cultivo de la
vid. En un comienzo, el vino solo se utilizd para las misas de las 6rdenes
religiosas que llegaron a estas tierras en la misma época. Mas tarde, se
ofrecerd vino para el consumo interno; si bien no era de buena calidad
ocupaba un lugar primordial en la dieta diaria de los pobladores. Fue un
cultivo que se adapto rapidamente a este terrufio, aunque no fue el unico
ni el mds importante hasta fines del siglo XIX. Durante los siglos XVI, XVII
y XVIII la vid fue un producto mds entre los cultivos que se producian en
Mendoza.

Hacia 1880, la situacién agricola de la Argentina cambia. Enmarcada
en el proyecto del orden y progreso nuestro pais ingresa en el mercado
mundial como el “Granero del Mundo”. Para ello fue necesario
regionalizar el pais a fin de no superponerse con las producciones
agricolas ganaderas. Mendoza no queda exenta de este proceso y culmina
el siglo dedicando sus tierras productivas al desarrollo de la
vitivinicultura que pronto se convirti en el cultivo primordial. La llegada
de inmigrantes, mayormente de nacionalidad italiana, conocedores de
todo el proceso viticola, incrementara la mano de obra abocada a esta
produccién. Desde Buenos Aires llegaban en tren, habiendo conocido
detalles de la region a través de la propaganda realizada por el gobierno.

Asi se fue afianzando la vid y junto a ella todo un sector de la sociedad.
Los trabajadores de las vifias y fincas dedicaban con gran sacrificio largas
jornadas a su trabajo, por eso, al finalizar la cosecha, el clima de jubilo y
felicidad proporcionaba la atmésfera ideal para realizar festividades, las
que muchas veces terminaban en disputas o encuentros desafortunados
entre los que participaban de esos festejos y los integrantes de la elite. El
Diario La Libertad cuenta que: “[...] todos, en fin, los que luchan en
singular combate por su subsistencia, encuentran en el bodegoén célido
refugio [...] A la terminacién de cada vendimia, el populacho enloquece”.
(Diario La Libertad, 1949, p. 61).

El relato de como festejaban el final de la cosecha los trabajadores
rurales en los bodegones muestra que consumian comidas y mucha
bebida, estaban alli hasta altas horas de la noche o hasta que se les
terminara la paga. Ocupaban, por falta de espacio, las veredas, mientras
“la sociedad culta, apoyada por la prensa de la época protesta
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enérgicamente contra tales escandalos [...]”. (Diario La Libertad, 1949, p.
61)

A los pobladores locales se sumaran, finalizando el siglo, los
inmigrantes, que trajeron con ellos sus practicas culturales, muy
diferentes de las de nuestra provincia. Hombres que aportaron nuevas
formas de vida, corriendo de su lugar esas prdcticas al incorporar los
festejos dentro de las fincas, para evitar los excesos pero manteniendo la
algarabia y la tradicion de culminar el arduo trabajo y el cansancio de
toda la cosecha con una fiesta.

Como veremos mas adelante, desde 1936, al final del periodo estival se
realiza la cosecha de la uva y se organiza la Fiesta Nacional de la
Vendimia. La fiesta reine cada afio a miles de espectadores en torno al
anfiteatro provincial, Frank Romero Day, dando lugar a un espectaculo de
magnitudes internacionales, en el cual se desarrolla una festividad en
honor a la culminacidn del trabajo vendimial. Este acto es precedido por
otras manifestaciones artisticas como la Bendicion de Frutos, la Via Blanca
y el Carrusel.

El Carrusel

El desfile de carruajes alegdricos que se desarrolla afio a afio, en la
mafiana del sdbado del Acto Central, fue el primer evento pensado y
puesto en marcha en torno a los festejos vendimiales. Se remonta al
proyecto del diputado José Trianez Diaz, presentado al Gobernador Rufino
Ortega en 1911. Ese proyecto vitivinicola titulado “Por la vitivinicultura
Argentina y por el Consumidor Argentino” propone una serie de medidas
con el objeto de promocionar el consumo del vino mendocino. Dentro del
proyecto planificé una celebracién de “Fiesta de Vendimia”. También se
contempla una cancién alusiva, una exposiciéon de pinturas, almuerzos,
cenas, visitas a bodegas y un gran desfile de carruajes.

Dos afios mas tarde, en 1913, se elige a Mendoza para sede del II°
Congreso de Industrias y Comercio. Llegan a la provincia 800 invitados
provenientes de todas las provincias del pais. El Congreso se organiza en
sesiones, divididas a su vez en los distintos ministerios que conformaban
el gabinete del gobierno. Sesionan durante una semana alternando con
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visitas a bodegas y lugares turisticos como Potrerillos y Uspallata. El
programa del Congreso se completa con una fiesta y una cena de clausura.

Esa Fiesta de la Vendimia consisti0 en: “una procesién de carros
alegdricos, que circularon por avenida San Martin, desde la plazoleta
Barraquero hasta calle Sarmiento; Sarmiento hasta 9 de julio; 9 de julio
hasta Necochea; Necochea hasta Espafia; Espafia hasta Sarmiento;
Sarmiento hasta San Martin y San Martin hasta el punto de partida.

El desfile comenzd con una marcha del Escuadron de Seguridad y la
Banda de Policia. A continuacién, marcharon:

1. Unheraldo a caballo con el escudo de Mendoza.

2. Un heraldo con un estandarte del Segundo Congreso de
Comercio e Industrias [...].

3. Carro carabela introductora de la vid.
4. Carro pisando uva [...].

5. Cien vendimiadores representando la vuelta al hogar después
de la cosechal.

En esta fiesta no hubo elecciébn de reina ni departamental ni
provincial. El diario Los Andes nos cuenta que “es dificil calcular el
numero de espectadores que asistio al desfile con carros, la escasa
iluminacion contribuyo¢ tal vez a que la fiesta no respondiera plenamente
a la expectativa deseada”. (Diario Los Andes, 12/4/1913, p. 6).

Aunque esta primera fiesta no tuvo continuidad en los afios sucesivos,
se puede observar que algunos de sus elementos estan presentes en los
festejos actuales. La esencia de los festejos vendimiales estaba
germinando en los primeros afios posteriores al Centenario de la Patria,
solo que se necesitd de politicas publicas que la desarrollaran, y para ello
habra que esperar hasta la llegada de los gobiernos neoconservadores al
poder.

El Carrusel cobrd su forma actual en 1937, cuando se presentaron
carros alegoricos destacando una muestra industrial destinada a ensefiar
la industria madre, la vitivinicultura. Ese afio los carros alegoricos
traspasaron los limites del Parque General San Martin. Iniciaron su
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recorrido en la fuente de los Continentes, cruzaron los Portones y
avanzaron por la Avenida Emilio Civit hacia la Ciudad, tal como sigue
sucediendo hasta la actualidad.

Hasta la actualidad se suceden carros de los diferentes clubes, las
colectividades que tienen arraigo en la provincia y por supuesto los 18
departamentos que presentan a sus reinas con las cortes conformada por
las reinas distritales.

La institucionalizacion de la Vendimia y su arraigo en el pueblo:
1936-1945

“El Gobernador de la Provincia de Mendoza decreta: Art. 1°:
Instituyase en la Provincia la Fiesta de la Vendimia, cuya fecha se fijard
anualmente por P.E.” (Recuerdos de Vendimia. Archivo General de la
Provincia, 2007).

Al igual que el golpe de reja en la Bendicidn de los Frutos da inicio a la
cosecha, el Decreto provincial n° 87 del 3 de marzo de 1936 dio inicio a los
festejos vendimiales en la provincia. La institucionalizacion tuvo caracter
permanente para exaltar a la uva, al vino y a la belleza de Mendoza. Este
decreto fue gestado por el Gobernador Guillermo Cano a quien le
corresponde el “haber realizado la primera Fiesta de la Vendimia,
parecida a las que se llevaban a cabo en Italia, Suiza y Francia. Su
Ministro de Hacienda, Dr. Edmundo Correas, tuvo a su cargo la tarea de
buscar los antecedentes para tal acto”. (Cueto, 1994, p. 21). Su Ministro de
Industrias y Comercio Ing. Frank Romero Day colaboré con dicha tarea.

La idea de una Fiesta de la Vendimia respondia al programa de
gobierno del Gobernador Cano que buscaba incentivar el turismo
provincial a partir de la difusiéon de los paisajes y las bodegas del
territorio provincial.

Aquel 18 de abril “se concreta el primero de los festejos en forma
consecutiva, inicidndose de esa manera la historia contemporanea de esta
gran fiesta”. (Cueto, 1994, p. 14). En la sede del Club Gimnasia y Esgrima se
realizo el acto central convocando a una multitud que le calculan convoco
a unas 25000 personas:
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Se apagan las luces del escenario, suena la musica y la magia
comienza.

El primer grupo de actores aparecen, generalmente vestidos con
“ropas huarpes” taparrabos, arreglos de plumas, alguna embarcacién
en el lago del anfiteatro representa a las lagunas del Rosario.

Los huarpes, “antiguos habitantes” de estas tierras, laguneros que,
supieron darle un valor significativo al agua. Junto al cambio de
sonidos, luces y voces, asoman los conquistadores, mientras los
huarpes van desapareciendo del escenario.

Los cambios de escenografia van marcando el ritmo a los actores
en escena y el despliegue sobre el escenario. Se mueven figuras en
grandes gruas, actores-acrdbatas cuelgan de sogas desde lo alto
vestidos de verde y morado formando racimos de uva. Una luz en lo
alto del anfiteatro hace las veces del sol y la luna.

Al ritmo de las distintas danzas, que hacen alusion a cada regién
del pais, los actores parecen volar sobre las tablas.

Hacia el final, con bailes y trajes tipicos van apareciendo los
danzantes que representan a los paises vecinos, y por ultimo a los
paises de Latinoamérica.

La iluminaciéon cambia, surgen los locutores que realizardn el
conteo de votos para, una vez mas, elegir a la soberana Reina
Nacional de la Vendimia.

Este recorrido nos permite observar que, a pesar de los afios
transcurridos, existen muchas coincidencias entre los festejos. La
algarabia por la finalizacion de la cosecha, el esfuerzo realizado a lo largo
del afio, las vicisitudes meteoroldgicas que azotan todos los afios a la
cosecha son algunos de los items que podemos encontrar.

Desde el inicio de esta celebracién, se buscé congregar a toda la
sociedad mendocina en torno a mostrar los frutos obtenidos con el cultivo
de la vid. Los sujetos que participan de los festejos son numerosos,
“pobres” y “ricos”, propietarios y trabajadores de todos los sectores
participan activamente en las diferentes celebraciones, aunque cada uno
ocupando su espacio bien definido y delimitado.

227



CARLA ANDREA RIGGIO

Durante todo el verano se realizan las 18 fiestas departamentales de
las que saldrd cada reina que ird a la gran fiesta a competir por el cetro
nacional.

Los tiempos cambiaron, la fiesta hoy es internacional ya que es
transmitida por medios masivos de comunicacion al mundo. Sin embargo,
su esencia se mantiene intacta.

A pesar del tiempo transcurrido, en todas las fiestas, que se
desarrollaron hasta la actualidad, la estructura se mantiene sin grandes
cambios: Via Blanca, Carrusel, almuerzo de las Fuerzas Vivas y eleccion de
la reina nacional.

La Bendicion de Frutos

Desde 1938 se realiza la Bendicién de Frutos. Esta dimension religiosa,
que incluye la devocion a la Virgen de la Carrodilla, tiene la finalidad de
agradecer la proteccion recibida frente a las inclemencias climéticas que,
tanto en aquella época como ahora, son destructivas; nos referimos al
granizo, y a las heladas tardias muy cercanas a la época de cosecha o
heladas tempranas que afectan a las cepas todavia sin podar. Sin embargo
desde la literatura popular observamos la utilizacidén de otros recursos a
la hora de solicitar proteccién, que no son tan “santos”. Nos referimos,
entre otros ritos, al uso de la cruz de sal y del facén clavado en la tierra
solicitando, a quien sea, la proteccion de la vifia.

Asi, la Virgen “Patrona de los Vifiedos”, como se la denomina, esta
presente en la voz popular en cada festejo y para ello se generd un ruego-
cancion que con el tiempo se ha convertido en un himno para los devotos
y autoridades de la provincia. Ya sea a través de la imagen de la Virgen,
genuina o sustituta, o con una sola alusién de su nombre, se invoca en
cada fiesta la proteccion de la Virgen, asi el ruego-cancion genera, en el
publico que asiste al acto central, una suerte de encanto.

La Via Blanca

Por primera vez en 1940 se realiza, sobre la Avenida San Martin, un
desfile nocturno, para dar oportunidad a los pobladores a que asistan al
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espectaculo, por exigencias laborales, se perdian el Carrusel. Se lo
denomind Via Blanca, y consiste en un desfile de carruajes alegoricos en
los que se pasean las distintas candidatas al cetro vendimial.

A partir de alli, y salvo en algunas excepciones, se realiza en la noche
del viernes previo al Acto Central.

Lugares para realizar los festejos centrales de Vendimia

Como sefalan los hermanos Sevilla “desde sus comienzos, el Acto
Central de la Fiesta tuvo por escenario algun rincon del Parque General
San Martin” (Sevilla y Sevilla, 2016, p. 36).

A lo largo de su historia, tanto la coronacion como el desarrollo del
espectaculo se realizaron en escenarios construidos especialmente para la
ocasion. Respecto a esto afirman que:

[...] se realizaron palcos -monumentales la mayoria de las veces,
austeros en ciertas oportunidades- que por algunas horas modificaron
la tranquilidad del bosque y los cerros del piedemonte cordillerano, o
le dieron brillo y color de celebracién a arquitecturas creadas para
acontecimientos deportivos (Sevilla y Sevilla, 2016, p. 36).

Los diferentes espacios que se utilizaron para el desarrollo de la Fiesta
fueron: el Club Gimnasia y Esgrima, en donde fueron proclamadas las
reinas de 1936 y 1937; el Lago: en torno a este espejo de agua se corong a
la reina de 1941; en la Rotonda del parque se celebraron las fiestas
centrales de 1942 a 1949; en las instalaciones del ex Autédromo General
San Martin se desarrollaron las fiestas desde 1950 a 1962.

El Teatro Griego Frank Romero Day se comenzd a construir en 1941,
cuando el entonces ministro de Obras Publicas y Riego de la provincia,
Frank Romero Day, otorg6 los fondos para dicha tarea.

A partir de 1963, y con excepcidn de la celebracidon del 2002, es el
escenario del Acto Central y sus repeticiones. Desde 1995 es Patrimonio
Cultural de la Provincia.

El estadio Mundialista Malvinas Argentinas alberg6 la fiesta del 2002,
cuando la crisis que afecto el pais oblig6 a realizar un acto mas pequefio y
austero.
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Inicio de la dinastia de las reinas vendimiales

La coronacién de la reina naci6 al calor de aquellos festejos en las
fincas, entre las mejores vendimiadoras. Antes de 1936 no se realizé como
asi tampoco se menciona en el proyecto presentado en 1911. La eleccién
de la Reina de la Vendimia es propia del periodo contemporaneo de la
celebracion, “el perfil de las soberanas, su papel y la lectura que de ello
hacemos”.

La noche del 18 de abril de 1936 se eligié la primera reina de la
vendimia. La eleccion de la Reina Nacional de la Vendimia fue cambiando
a lo largo de los 83 afios de festejos. Si bien, dice (Belej, 2005, p. 45) “las
mujeres que participan de la fiesta compiten en un concurso”, sera
ganadora la que mads se acerque al canon del momento con el tiempo, la
eleccion fue mutando de reinas cosechadoras hacia la eleccion de una
joven dedicada a otras tareas, estudios universitarios, conocimiento de
idiomas y alejadas en su mayoria de las fincas y las vifias, carentes en
general de conocimientos de las actividades de las cosechas. Para llegar al
certamen debieron transitar la eleccion de la reina departamental, evento
que usualmente se realiza en clubes o sedes municipales.

La primera reina vendimial fue Delia Larrive Escudero, la
representante del departamento de Godoy Cruz. Asi, afio tras afio, se
fueron traspasando los atributos a las distintas elegidas. A lo largo del
periodo que aqui nos convoca, la eleccion de la reina de la Vendimia tuvo
continuidad en cada una de las fiestas desarrolladas. Cada departamento
cuenta con un numero dispar de reinados obtenidos.

Debemos agregar que muchos han escrito sobre la identidad,
procedencia, nivel educativo, gustos personales de cada una de las reinas,
aqui haremos mencidn de la cantidad de ocasiones en que cada
departamento obtuvo la corona: el listado inicia con el departamento de
Guaymallén con 10 cetros; le siguen Godoy Cruz y San Rafael con 9
coronas cada uno; Las Heras con 7 coronas; Tunuydn y Maipu con 6
coronas; 5 coronas tienen Rivadavia, San Martin y San Carlos; Lujan y
Junin 4 coronas cada uno; 3 coronas para General Alvear; los
departamentos de Lavalle y Malargiie obtuvieron 2 coronas cada uno; La
Paz tiene solo 1 corona, obtenida en 1996.
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El departamento Capital merece una mencion especial. Su funcion,
segun decisidon tomada desde el Decreto de institucionalizacion de 1936, es
la de ser el departamento anfitridn, ya que la Fiesta se desarrolla por
completo en sus calles y en el anfiteatro, ubicado al oeste, en el Parque
General San Martin, al oeste de la misma. Sin embargo, a partir del afio
2016 un cambio en el Reglamento permite que el departamento esté en
igualdad de oportunidades con las otras 17 postulantes.

La votacion para elegir a la reina de la vendimia ha cambiado a lo
largo de las décadas. Se trata de un evento especial, ya que el publico
espera que su candidata departamental se alce con el cetro, sin embargo,
su participacién es solo de espectador, deberan pasar varias décadas
hasta que puedan votar ellos mismos a las candidatas.

Las vendimias del periodo peronista: de 1946 a 1955

En febrero de 1946 se realizaron en el pais elecciones nacionales. Juan
Domingo Perdn fue elegido presidente y Faustino Picallo gobernador de
Mendoza, pero como asumio en junio, la fiesta de ese afio la presidio el
interventor Aristébulo Vargas Belmonte.

También se realizd un concurso para elegir una cancion oficial para la
fiesta. La cancion seleccionada “El Canto a Mendoza”, interpretado por un
coro de doscientas voces en la apertura del Acto Central del 7 de abril, se
transformo en el himno oficial de la fiesta que se mantiene hasta hoy.
Compartimos su letra ya que en él estdn mencionados los 17
departamentos que conforman el territorio provincial:

A Lujan Las Heras, Rivadavia y Tunuyéan
A Maipu,

Lavalle, Tupungato y Godoy Cruz,

San Carlos, Guaymallén.

A Malargiie cantaré,

A Junin, La Paz, San Rafael y San Martin.
Mendoza, tierra del sol y del buen vino...
Mendoza, la de los Andes infinitos...

Mi tierra, la de las calles mendocinas...
Mendoza, la que acund la libertad!
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Un rumor de acequias va arrullando a la ciudad
que presté también su colorido a mi cantar.
Con General Alvear y Santa Rosa son,

por igual, orgullo y esperanza provincial.

Mendoza... Mendoza... Mendoza... Mendoza...

Las fiestas de este periodo se realizaron alternadamente entre la
Rotonda del Parque y el Ex Autédromo General San Martin. En la Rotonda
fueron llevadas a cabo las de los afios 1946-1949, mientras que las fiestas
de 1950 a 1962 se efectuaron en el ex Autddromo.

En la vendimia de 1946 se entrega, por primera vez, un premio
al mejor carro alegdrico, algo que, con intermitencia, se
transformd en habitual. El escenario ampuloso, por su
volumen, utilizé como atractivo la luz negra e inaugura la era
de los escenarios monumentales. También se aumentd
notoriamente el presupuesto para el desarrollo de la fiesta. A
pesar del clima frio y lluvioso una gran multitud se congrego
en la Rotonda del Parque para conocer a la nueva soberna.

En 1947 se celebra la vendimia en la cual participa por primera
vez el Gobernador Picallo elegido por el voto popular, el afio
anterior. Las autoridades del gobierno nacional que asistieron
fueron el presidente Juan Domingo Perdn, su esposa, Eva
Duarte y el Vicepresidente, Hortensio Quijano acompafiado
también por su esposa. En determinado momento del
espectaculo el presentador anuncidé que las reinas presentes
solicitaban la coronacién de Evita. La primera dama
amablemente declino el ofrecimiento dando paso a la eleccién
de la reina.

En 1948 hubo un empate en la eleccion de la reina ya que las
representantes de San Rafael y Guaymallén obtuvieron la
misma cantidad de votos. El desempate coroné a la candidata
de San Rafael, mientras que la candidata de Guaymallén se
convirtio6 en la primera virreina, puesto que llegé para
quedarse hasta la actualidad.
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e Los escenarios creados para las vendimias de este periodo son
monumentales. Muestra de ello es el construido en 1950, un
verdadero rascacielos, 60 metros de alto y 20 de ancho, y el
trono estaba a mas de 20 metros del tablado. (Sevilla y Sevilla,
2016, p. 45).

e Enla fiesta de 1953, el Departamento Eva Perdn'®, hoy La Paz,
trasladd a su soberana en un carro adornado con una estrella
con el rostro de la fallecida primera dama. Fue muy aclamado
y uno de los carros mas mencionados por la prensa local.

e Lavendimia de 1954 comparte estrellato con el desarrollo, por
primera vez, de la Feria de las Américas, que se celebrd entre
enero y abril en un predio extenso de 30 ha del Parque. Fue, en
palabras de Marchionni

[...] un evento organizado por el gobierno provincial con el
apoyo del Estado nacional, tuvo como estrategia mostrar los
avances economicos e industriales (...) que habia alcanzado el
pais durante los afios peronistas, no solo puertas adentro,
sino también con el fin de tender redes de comercio con el
resto de los paises participantes, a través de la cooptacién de
capitales extranjeros. (Marchionni, 2012, p. 30).

e Debemos destacar que, por primera vez, los bailarines que no
percibian un sueldo recibieron una merienda durante los
ensayos y también en el Acto Central. Tendran que esperar a la
vendimia de 1958 para que todos los artistas tengan una
retribucion monetaria por su tarea.

e El 12 de marzo de 1955 se realiza la ultima fiesta de este
periodo, en el que se vivia la inestabilidad politica que derivo
en el golpe de Estado que en septiembre derrocé a Perdn.
(Sevilla y Sevilla, 2016, p. 55). La magnitud del golpe de Estado
atraveso todas las estructuras de la sociedad, tan profunda fue

100 Tras el fallecimiento de Evita se denoming al departamento de La Paz con su nombre.
Esto se mantuvo hasta 1955.
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que la Vendimia de 1956 no se realizo por motivos econémicos
y politicos.

Reflexiones finales

La exploracion de la importancia cultural de las fiestas y festivales, por
su ubicacion dentro de la esfera publica cultural, nos permitio
examinarlas como &mbitos desde donde se ha intentado construir la
legitimidad del poder politico mediante un sentido particular de
identidad. Este fenémeno ha sido visible en algunas estéticas y en las
narrativas vendimiales.

Propusimos el recorte temporal desde 1880 hasta 1955 porque, a partir
de 1958, observamos la impronta del movimiento cultural mendocino en
la participacién de poetas y literatos de la provincia en la escritura y
realizacidn de los festejos; esos cambios se advierten cuando analizamos
las puestas en escena, por lo tanto, este es un trabajo que observa la vida
de la comunidad mendocina en torno al desarrollo de sus fiestas centrales,
hasta la fiesta del afio 1955. En 1956 la Fiesta no se realiza por el impacto
politico-socio-econdmico que tuvo el golpe de estado del afio anterior, y
que condujo a las autoridades provinciales y nacionales a decidir no
realizar festejos vendimiales que alteraran el orden publico. Para 1957 se
realizé una fiesta en la que todavia se notaba la inestabilidad politica,
Mendoza serd gobernada por un interventor federal, mientras que con el
transcurrir de ese afio desde la provincia un grupo de poetas y escritores
reclamardn a las autoridades que es hora de que la Fiesta de los
mendocinos sea realizada integramente por mendocinos y no por
personas ajenas a la vida provincial. Asi, a partir de 1958, encontramos
entre los que participan como hacedores de las fiestas a Abelardo
Vazquez, Alberto Rodriguez (h), Antonio Di Benedetto. La lista es extensa 'y
queda pendiente de estudio.

La Fiesta Nacional de la Vendimia se constituyd, para el pueblo
mendocino, en un simbolo, en un icono transformando la representacién
de su industria madre en el patrimonio inmaterial de todos. También se
convirti6 en una regla otorgada como obsequio por el Estado a los
pobladores.
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Concluimos que la Fiesta Nacional de la Vendimia no ha sido, a 1o largo
del tiempo, un espacio politico y social auténomo, sino que es necesario
reconstruir los lugares de la verdadera participacion de los distintos
sectores involucrados en su realizacion.

No deseamos realizar un cierre porque somos conscientes de los afios
de vendimias que restan por estudiar.

235



BIBLIOGRAFIA

Fuentes

Cien afios de vida mendocina (1982) Mendoza, Diario Los Andes.

Diario La Libertad (1949).

Diario Los Andes (1913).

Una dramaturgia popular mendocina. Fiesta de la Vendimia. Guiones V (2005). Ediciones
Culturales de Mendoza.

Libro de Oro de la Vendimia. (1986). Mendoza, Diario Mendoza.

Memorias del II Congreso de Comercio e Industrias en Mendoza. Publicacién oficial.
Compaiiia Sudamericana de Billetes del Banco

Recuerdos de Vendimia. (2007) Archivo General de la Provincia de Mendoza.

Bibliografia

Agudo, J. (2009). De rituales festivo-ceremoniales a patrimonio intangible. Nuevas
recreaciones de viejas tradiciones, en Norden, I. Fiestas y rituales, 51-67.

Belej, C., Martin, A., Silveira, A. (2005). La mas linda de los vifiedos, en Lobato, M. Z.
Cuando las mujeres reinaban: belleza, virtud y poder en la Argentina del siglo XX.
Biblos.

Cueto, A., Romano, A., Sacchero, P. (1994). Desde los primitivos habitantes a nuestros dias.
Diario Los Andes.

Diaz Cano, G., Romero Day, F (1943). Labor Gubernativa. Enero/abril de 1936. AGP.

Lacoste, P. (2003). El vino del inmigrante. Consejo Empresarios Mendoza, Universidad de
Congreso.

Marchionni, F. (2008). Las escenografias del poder. El imaginario festivo y el poder
politico en imdagenes, iconos y representaciones de la Fiesta Nacional de la
Vendimia, en Revista Faro 7.

-—-— (2010). Arquitectura efimera, imaginario y fiesta: entre la espacialidad y las
representaciones sociales de la Fiesta Nacional de la Vendimia del primer peronismo
1946-1955. Tesis doctoral no publicada, Universidad de Mendoza, Mendoza,
Argentina.

-—-- (2012). Las representaciones del trabajo en clave Efimera: escenarios vendimiales y
pabellones de Exposiciones en Mendoza (Argentina), 1946-1955, en Apuntes 1, (25).
Bogot4, enero-junio, 22-35.

Pacheco, M. (2003). Nacimiento de la Fiesta Nacional de la Vendimia: Polifonia de lo
popular y lo culto, en Revista Huellas 3, 125-138.

Roig, A. y otros. (Comp.) (2004). Mendoza a través de su historia. Caviar Bleu.

Sevilla, F; Sevilla, A. (2016). La vendimia para ver, 70 afios de historia. Mendoza,
Argentina.

236



INICIOS DE UN “AMOR” ETERNO. LA FIESTA NACIONAL DE LA VENDIMIA EN MENDOZA...

Trianez, J. (1914). Por la vitivinicultura Argentina y el Consumidor Argentino. Eco
Mendoza.

UNESCO (2003a). Convention pour la sauvegarde du patrimoine culturel immatériel.
Paris, UNESCO, MISC/2003/CLT/CH/14. Recurso digital obtenible en link
permanente: https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/ pf0000132540_spa.

UNESCO (2003b). Second Proclamation of Masterpieces of the Oral and Intangible
Heritage of Humanity. UNESCO.

237


https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/%20pf0000132540_spa




CAPITULO II

UN HOMENAJE LITERARIO A LA FIESTA DE LA VENDIMIA:
SIXTO MARTELLI

MARTA ELENA CASTELLINO

0000-0001-7246-8452

martaelenacl15@gmail.com

Introduccion

En 1948 aparece la “primera edicion” (no conocemos que hubiera una
segunda) de Canto a la tierra de Cuyo de Sixto Martelli. En el pie de
imprenta se lee lo siguiente:

Este libro, donde la nostalgia y el ansia de la luz nativa prevalecen
en la vocacion de amor que ostenta y se recata en el heraldo de sus
palabras, es una pdlida alabanza de la Tierra donde mejor se alternan
los suefios, el trabajo y el ocio fértil sobre el vasto cuerpo de la
republica.

Aparece por voluntad del autor para celebrar la institucién de la
FIESTA DE LA VENDIMIA, primera forma de festejo de los
TRABAJADORES DE LA VINA en la Argentina (1948).

Ademads de su cardcter celebratorio, que dicta el tono y la estructura
general de la obra, resulta interesante para conocer la obra de este
intelectual y hacedor cultural mendocino y, a la vez, reflexionar sobre la
problematica del regionalismo literario, del vanguardismo mendocino y
su insercion en el contexto nacional. A la vez, este libro muestra
cabalmente lo que es también un signo de la época: la labor
mancomunada de plasticos y literatos en pos de la cultura regional. Esto
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dio como consecuencia la publicacion de libros concebidos en cierto modo
como “objetos de arte”, como ocurre con este volumen.

En efecto, lo visual ocupa un espacio muy importante en la concepcién
del volumen, en el que destacan en primer lugar “Las iniciales dibujadas
por la fantasia de José Jorge Fatta”, a las que se agrega la obra de diez
ilustradores argentinos que la ornamentan “para agregar una alegre
festividad de estampas a los ojos que la transiten”%!, Complementan el
texto una serie de fotografiasi®? cuyos pies de imagen tienen un tono
sentencioso, casi aforistico, como el siguiente: “En Cuyo, cada camino es
una afirmacion decidida del hombre y su espiritu”.

También destaca Martelli que “[lJos dibujos ejecutados a pluma, a
pincel, al carbon y xilograficamente, ademds de las fotografias que
ornamentan la presente edicidn, tienen particular destino en esta obra
conforme a ideogramas del autor”. Asi, en su concepcidén completa de
imagen y texto representa el mas cabal homenaje a la fiesta magna de los
mendocinos, porque refleja la realidad geografica que le da vida -
“acequias, tajamares, albardones y canales”- y compendia todos los
valores que la sustentan.

En tal sentido, constituye otro paratexto significativo la dedicatoria a
Cippolletti, “el ingeniero italiano que organizé ejemplarmente para la
Argentina, desde Mendoza, la irrigacion cientifica” y a Juan Francisco
Cobos, “el espafiol que introdujo los primeros dlamos en Mendoza y a
quien distinguié como ‘Benefactor’ el Gran Capitan de los Andes”.

Del mismo modo pueden mencionarse como significativos los epigrafes
que constituyen una confesion de predilecciones literarias y que
contribuyen a situar al autor en el transito del posmodernismo a la
vanguardia. Encontramos asi citas de noventayochistas espafioles como
Unamuno (“Y alld, mas dentro, en el cerrado limbo”), vanguardistas
franceses como Supervielle; poetas alemanes como Rainer Maria Rilke

101 Los artistas plasticos que figuran en el volumen son: Luis Macaya, Pedro Olmos,
Aristo Tellez, Silvio Giménez, Galeano Belardinelli, Manuel Marchese, Leandro Andrade,
Victor Rebuffo, Juan Antonio, mds el autor de caratula, José Jorge Fatta.

102 Los fotégrafos mencionados son Di Cecco, Espresatti Campoy, José Vela (h), Cabada,
Zimermany el autor.
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(“Quien ahora llora en alguna parte / del mundo, / sin razén llora en el
mundo. / Llora sobre mi frente”); numerosos poetas espafioles: Juan
Ramon Jiménez (“Sube, grande, la luna, / sobre el oscuro sollozar”),
Federico Garcia Lorca (“Jorobados y nocturnos / por donde animan
ordenan / silencios de goma oscura / y miedos de fina arena”, Antonio
Machado (“Es la parda encina / y el yermo de piedra. / Cuando el sol
tramonta / el rio despierta”), Leon Felipe (“Habra llanto de sobra para el
hombre / y agua amarga para las dunas calcinadas...”’). Y algunos
americanos, como Pablo Neruda (“Recuerdo el dia primero de la sed / la
sombra apretada contra los jazmines”) o Alberto Hidalgo.

Semblanza

Sixto C. Martelli naci6 en Mendoza en 1901. Fue poeta, prosista y
periodista: colabor6 en La Tribuna, La Palabra y Los Andes. En 1923 se
radicé en Buenos Aires donde continud su colaboracion en los algunos de
los principales medios de difusién portefios de la época: La Nacion; La
Razon y Critica. También public6 en medios extranjeros: Antena de Chile;
Excelsior de México y La Marina de Cuba. En Mendoza public6 también en
la revista Egloga. Fue igualmente uno de los iniciadores del Museo de
Bellas Artes de Mendoza.

Entre los temas de su vasta obra periodistica figuran articulos sobre
Mendoza, el Norte argentino, el paisaje argentino en la pintura, el
humorismo, la escultura, el grabado, leyendas, fabulas, ap6logos. Junto
con Ricardo Tudela realizan una antologia poética de Cuyo, en 1932.

Su obra literaria comprende los siguientes titulos: Humanas (1923),
publicado en Buenos Aires; Concéntricas; Motivos de Buenos Aires (1932),
prosa poética con influencia de la gregueria y del ultraismo; Ignorancias
(1934), editado también en Buenos Aires (al igual que Humanas es un libro
en prosa que contiene diversas reflexiones, algunas humoristicas); Parand
a la vista (1937), notas de viaje publicadas en Buenos Aires; Para los
hombres que ya no tienen infancia (1940), coleccién de aforismos dedicados
a Eduardo Mallea, “revelador de una Argentina sumergida”, y Canto a la
tierra de Cuyo (1948), concebido como un homenaje a la
institucionalizacion de la Fiesta de la Vendimia, como ya se dijo.
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Sobre el tema vendimial versa también su publicacion en Egloga,
revista creada y dirigida por Américo Cali: “Palabras para una vendimia
inutil” (marzo, 1945). En este texto, la labor de la tierra se carga de un
sentido trascendente, fundante, andlogo al de la creacién: “De todos los
actos del hombre, el que mayor trascendencia tiene en si mismo,
socialmente, quizas sea el acto de sembrar... [...] Y donde hay siembra, hay
cosecha. El hombre cosecha siempre lo que siembra. Es una fortuna
tremenda consagrada por Dios desde la hora del Génesis”. Su poema
“Motivo de un amanecer mendocino” merecid el Premio en los Juegos
Florales de 1924.

Con respecto a su ubicacién en el contexto mendocino, Arturo Roig (cf.
1996, p. 26) lo ubica dentro del espiritualismo literario y el regionalismo
que advienen en la década del 20, mas concretamente en el marco del
vitalismo irracionalista de Ricardo Tudela. Y en lo estrictamente literario,
dentro de la nueva sensibilidad de inspiracion vanguardista: sus
Concéntricas, junto con El inquilino de la soledad de Ricardo Tudela;
Carroussel de la noche de Vicente Nacarato, El poema de Abel de Juan
Bautista Ramos y Colores del jubilo de Jorge Enrique Ramponi inauguran
una nueva etapa en las letras mendocinas (cf. Roig, 1966, pp. 81-82).

Fallecié en Mendoza en 1954.

Canto a la tierra de Cuyo

La primera seccion se titula “Brindis por la tierra cuyana” y a modo de
epigrafe o introduccién incluye un texto en prosa de Raniero Nicolail®,

103 Raniero Nicolai (5 de octubre de 1893 - 2 de abril de 1958) fue un poeta italiano,
ganador de la medalla de oro en Literatura en los Juegos Olimpicos de Amberes, en
1920. De 1933 a 1939 fue jefe de la Oficina de Prensa del Comité Olimpico nacional
italiano (cf. https://kripkit.com/raniero-nicolai/, consultado 24 de enero 2922). Es autor
de Elogio della vita (1921). En 1931 publicé, junto con Carlo Boselli, un volumen titulado
Risate Argentina. Su relacién con la cultura argentina ya se habia puesto de manifiesto
en 1922, cuando publicé un poema dedicado a la casa del Marqués de Sobre Monte, hoy
Museo Historico Provincial en la ciudad de Cérdoba. El texto, escrito en italiano, se titula
“Una delle anime di Cordoba”. También figura entre los colaboradores de Estudiantina,
una publicacién estudiantil de la Escuela Normal de Cruz del Eje, Cérdoba, de la que
aparecid un solo numero (setiembre 1927), por lo que podemos deducir su residencia,
siquiera temporaria, en esta ciudad, ya que los colaboradores eran todos estudiantes de
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fechado en enero de 1924, en el que en tono laudatorio se celebra el
nombre de Mendoza como un fruto dulce, “nome da tenersi in boca come
un chiccio della tua uva zuccherina” y evoca la figura las mujeres
vendimiadoras, cuando “tornano legate a braccio dalla asolate vendemie
[...]” (1948, p. 13).

A continuacién se transcriben cuatro composiciones de autores
cuyanos: “Primavera en la montafia”, de Alfredo Bufano (Presencia de
Cuyo); un poema sin titulo del poeta sanjuanino Antonio de la Torrel®,
perteneciente al libro Tierra encendida, que comienza: “Le dije / Vamos a
Zonda, / por el estero dormido [...]”; un texto, también sin titulo y
proveniente de Agua que viene de las sierras, de Juan Carlos Lucero!® y
otro de Antonio Esteban Agiliero'%, del volumen titulado Pastorales,

la institucion mencionada; ademads se reproducen textos publicados en El Hogar; Mundo
Argentino y en otras publicaciones de la época, pero en ese caso se explicita la fuente.
Entre estas aparecen un poema de Bufano, “Didlogo primaveral”. El texto de Nicolai se
denomina “La casa patriarcal” y estd escrito en espafiol.

104 Antonio de la Torre, poeta nacido en Granada, Espafia, pero que siendo muy pequerio
llega a Argentina en una de las tantas olas inmigratorias. En este pais se nacionaliza. Su
nifiez y juventud transcurren en el campo sanjuanino que se convierte en su principal
fuente de inspiracién. Cultivo la poesia, la prosa, cronicas de viajes y ensayos. Fue
profesor de la Universidad Nacional de Cuyo, Miembro Correspondiente de la Academia
Argentina de Letras, Subsecretario de Cultura de la Nacidn, colaborador del diario La
Prensa, obtuvo importantes distinciones como escritor a nivel nacional. Entre sus obras
figuran Gleba (1935); La tierra encendida (1939); Coplas (1941); Mi padre labrador (1945);
Rama nueva (1953), entre otras.

105 poeta mendocino nacido en 1881 y muerto en 1937. Sus poemas aparecieron en las
péginas del diario Los Andes, El Debate, La Palabra y La Libertad. También se
desempefid como secretario de redaccion de El Debate. Entre sus obras se cuentan
Tierra de Cuyo (1919); Agua de cdntaro (1923-1929) y Un misterio de Mendoza, novela
escrita en colaboracién con Ricardo Ciro Higginson y numerosos poemas, varios de ellos
premiados, ademds de algunos cuentos aparecidos en publicaciones periédicas.

106 Naci6 en Piedra Blanca (San Luis), en las cercanias de la Villa de Merlo, el 7 de
Febrero de 1917 y muri6 en San Luis el 18 de junio de 1970. Se gradué de Maestro
Normal Nacional en la Escuela Normal "Juan Pascual Pringles” de la Ciudad de San Luis.
Desde 1938, Agliero colabord en el suplemento dominical del diario La Prensa (Buenos
Aires), y en numerosas revistas y periddicos argentinos y extranjeros. Desempefié
importantes cargos publicos en su provincia: Presidente del Consejo Provincial de
Educacion (1955/56), Director de Cultura (1957), Ministro de prevision Social y

243



MARTA ELENA CASTELLINO

datado en la Villa de Merlo, San Luis y que comienza “Siesta. Sol. El agua
libre. / La dulce risa del arroyo [...]”. De este modo, Martelli quiere
configurar poéticamente la entidad regional conocida histéricamente
como “Cuyo”, si bien las tres provincias exhiben caracteristicas disimiles
en el aspecto geografico.

Luego aparece el titulo “Presencia del hombre nativo”, imagen
plasmada artisticamente a través de una ilustracion denominada “Cantor
tipico de Cuyo”, que es un carbon ejecutado por Ramoén Subirats'®’. En el
dorso de la ilustracidn se lee un fragmento de “Claveles mendocinos” de
Alfredo Pelaial®, con la aclaracién de que se trata de “la primera cancién

Educacion (1957) y Ministro de Gobierno (1958/59). Entre sus principales publicaciones
se destacan: Poemas lugarefios (1937), Romancero Aldeano (1938), Pastorales (1939),
Romancero de nifios (1946), Cantatas del drbol (1953), Un hombre dice su pequefio pais
(1972), Canciones para la voz humana (1973) y Poemas Inéditos (1978).

107 Ramoén Subirats fue un pintor y carbonista catalan, radicado en Argentina. Habia
nacido en el Paseo de Gracia, Barcelona, el 19 de marzo de 1891 y fallecié en una gira
artistica en Colombia el 7 de febrero de 1942. En 1903 ingresé en los talleres de los
Impresores Seix y Barral y simultdneamente, en la Escuela de Artes de Barcelona, donde
se destaco por sus condiciones de dibujante y obtuvo una Mencién en 1908 y Medalla de
Plata en 1911. Asistié a clases nocturnas del Circulo Artistico de Sant Lluc. En 1911
partié a Argentina y en 1912 se instalé en Mendoza. Egres6 en 1913 de la Academia
Nacional de Bellas Artes. En 1915 hizo su primer envio al 1° Salén de Pastelistas de
Buenos Aires. En 1916 expuso en Mendoza pasteles, acuarelas y carbones de temas
cuyanos. En 1917 presentd en San Juan obras de tipos y paisajes de Mendoza y San Juan,
auspiciado por el Gobierno sanjuanino. Fue famoso por sus carbones y pasteles de
figuras de su época y nativos de regiones de América del Sur. En 1933 colaboré como
disefiador en el festival Incaico huarpe con que se inauguré el Parque aborigen de
Mendoza; ese mismo afio concluyé la decoracién de la Capilla del Buen Pastor, en
Mendoza. Colaboré en la organizacion de la Academia de Bellas Artes de Mendoza. En
1934 decoro6 el altar de San Antonio en la Basilica de San Francisco de Mendoza (cf.
https://artedelaargentina.com/disciplinas/artista/dibujo/ramon-subirats).

108 Alfredo Angel Pelaia nacié el 15 de noviembre de 1888 en Limbadi, Calabria;
posteriormente su familia emigré a América, vivié un tiempo en Buenos Aires y luego se
radicé en Mendoza. Desde nifio mostr6 un gran talento poético y musical; sus padres al
ver estas condiciones, lo enviaron a estudiar musica y a ejecutar guitarra. Una vez
radicada la familia en la provincia cuyana, Alfredo fue formando el espiritu y el sentir
criollo propio de la regién. En los albores del siglo XX Alfredo, junto con dos amigos,
forman el Trio Los Mendocinos, destacdndose Pelaia como buen guitarrista. Con este
trio debut6 en un teatro de la ciudad cuyana, con un amplio repertorio autdctono de
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popular que cumpli6 por toda la América la mejor embajada lirica en
favor de Mendoza” (1948, p. 16).

Luego se incluyen tres textos en prosa que plantean la problematica
regionalista: el primero, de Alfredo Coviello!®, contiene una clara
profesidn de fe que consuena con las palabras de Ricardo Rojas y muchos
otros intelectuales argentinos desde las primeras décadas del siglo XX:
“Las regiones deben alcanzar la jerarquia e importancia que les
corresponde en el cuadro de la Republica, para gravitar armodnicamente
en la preformacidn del destino de los argentinos” (1948, p. 19).

En el mismo sentido discurre el texto de Ricardo Tudela, quien ensalza
el canto que es “otra raiz entre las raices regionales”, ya que es “la region
hecha raiz, azada del fervor y cumbre que se diversifica [...] en la
corriente de su rio” (1948, p. 19), en clara alusiéon a los elementos
emblemadticos del paisaje cuyano. A continuacion, el poeta fildsofo ahonda
en la significacion metaférica del macizo andino, proclamada
magistralmente por Ramponi en Piedra infinita, cuando alude a ese
“universo de piedra incesantemente abierto y cerrado [...]; esa existencia
unilateral y plural sobre las tremendas mudeces de una piedra
inconmensurable: la Cordillera” (1948, p. 19).

Cuyo, que pronto se destacd por su sencillez y belleza musical. Debido a sus cualidades
de intérprete con un repertorio totalmente cuyano, sencillo y bello, se hizo de un
prestigio que pronto lo llevd a Buenos Aires. Alfredo Pelaia formd e integré varios duos,
por ejemplo con Oscar Serpa, con quien graho el dia 14 de noviembre de 1937 la zamba
cuyo éxito lo inmortaliza: “Claveles Mendocinos”. Esta zamba fue grabada en dos
oportunidades por el duo Gardel-Razzano. También le grabaron “Portefia del Rosedal”,
“Recuerdos” y “Adids, adidés”, hermosos y populares valses criollos. Ignacio Corsini le
grabd “Las margaritas” en ritmo de ranchera. Muri6 el dia 30 de agosto de 1954 en su
casa de la localidad de Flores, Provincia de Buenos Aires (cf. http://argentinafolklorey
provincias.es/Alfredo-Angel-Pelaia-en-Argentina-Folklore-Italiano-pero-muy-criollo/592).

109 Naci6 en Buenos Aires en 1898. Durante la década de 1930 y hasta su muerte en 1944,
Alfredo Coviello fue una figura protagénica de la vida intelectual y universitaria en
Tucuman: cre6 la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales, presidié la Sociedad
Sarmiento, codirigié La Gaceta (donde impulsé la expansiéon y modernizacién de la
empresa), instituy6 la filial local de la Sociedad Argentina de Escritores y fund¢ la
importante revista cultural Sustancia, de notable repercusion internacional.
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Finalmente, el texto del poeta cubano José Marti''? recalca, desde una
perspectiva latinoamericana lo anteriormente dicho, en tanto “El suelo
nativo es la unica propiedad plena del hombre, tesoro comun que a todos
iguala y enriquece” (1948, p. 19).

Luego de una “Advertencia amable” de Exequiel Martinez Estrada:

Lo que se ha destilado poco a poco
no quieras tu beberlo de un trago.
Bebedor o lector o caminante:
despacio, despacio, despacio.

comienza propiamente el libro, con los textos de autoria de Martelli,
escritos en prosa, en los que, junto a la celebracion del suelo natal,
podriamos decir que el poeta “se celebra y se canta a si mismo”.

El poeta se presenta a si mismo

El primero de los poemas, que oficia como introduccién o auto
presentacion del autor, no tiene titulo; esta presidido por la vifieta de un
condor y se cierra con los siguientes versos: “jCéndor alto / de la
Cordillera, / dame plumas / para mis recuerdos! (1948, p. 27), por lo que su
sentido es inequivoco: el poeta, a semejanza del Rey de las Alturas

10 José Julidn Marti Pérez fue un poeta cubano, politico republicano democrético,
ensayista, periodista y filédsofo; fue fundador del Partido Revolucionario Cubano y
organizador de la Guerra de Independencia de Cuba. Se le ha considerado el iniciador
del modernismo literario en Hispanoamérica. Naci6 el 28 de enero de 1853, en La
Habana, Cuba y fallecié el 19 de mayo de 1895, en Dos Rios, Cuba. Como poeta se le
conoce por Versos libres (1878-1882, publicados pdstumamente); Ismaelillo (1882), obra
que puede considerarse un adelanto de los presupuestos modernistas por el dominio de
la forma sobre el contenido; y Versos sencillos (1891), un poemario decididamente
modernista en el que predominan los apuntes autobiograficos y el caracter popular. Su
Unica novela, Amistad funesta, también llamada Lucia Jérez y firmada con el
pseudonimo de Adelaida Ral, fue publicada por entregas en el diario El Latino-
Americano entre mayo y septiembre de 1885; aunque en su argumento predomina el
tema amoroso, en esta obra de final trdgico también aparecen elementos sociales. Entre
sus obras dramadticas destacan Abdala (1869), drama simbdlico en un acto y en
octosilabos, La Adultera (1873) y Amor con amor se paga (1875), también en verso y
estrenado en México (cf. https://www.biografiasyvidas.com/biografia/m/marti.htm).
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andinas, es capaz de evadirse del entorno “que lo cifie y lo apremia, hasta
radicarse en la emociéon placentera de un paisaje que lo llama desde
adentro, desde la infancia misma de su hombria” (1948, p. 25).

Es llamativo que el poeta se llame a si mismo “el Hombre de la Buena
Memoria para la tierra”; esta figura, y la del Hijo Prédigo aludida luego,
plantean una dialéctica de alejamiento / retorno hacia la tierra y hacia las
vivencias entrafiables, tal como puede verse en la misma biografia de
Martelli. Por ejemplo, en el texto denominado “Se abre un horizonte”, la
voz se interioriza y nos reenvia a la ya mencionada figura del Hijo
Prédigo” con mayores precisiones, en tanto se dibuja un itinerario vital
“detrds del cual hemos caminado media vida, esquivando arrecifes
humanos, recorriendo dédalos ambiguos” (1948, p. 31), lo que nos da idea
de multiples peligros, dificultades y contrariedades, solo salvadas por el
recuerdo de la tierra natal, que es “mapa ideal, intransferible, maravilloso
y hondisimo” (1948, p. 31).

Solo en ese retorno, el secreto del canto podra ser revelado, aunque
persista inefable, inexpresable su plena concrecién: “Nos parece, a veces,
haber agotado el campo de la expresividad con palabras y solo hemos
quedado en el umbral de la expresion esencial” (1948, p. 33). Asi se
formula, siquiera fragmentariamente, una poética en la que el
sentimiento debe ser tamizado por la distancia espacial y temporal antes
de rendir su fruto, ya que “el movimiento no se articula de afuera hacia
adentro, sino al revés [...] el movimiento nace en una abstraccién de la
conciencia” (1948, p. 39).

También puede ser leida en clave autobiografica la alusidn a la “Gran
Capital del Ruido” (notemos el uso de las mayusculas esencializadoras),
con que el poeta reelabora el topico del “Menosprecio de Corte y alabanza
de aldea” y proclama su “entusiasmo de vivir en la autenticidad”, en una
“posesion primaria, casi pueril” del territorio de infancia recobrado”
(1948, p. 37), tal como se manifiesta también en el texto siguiente: “El
Mapa tiene color de infancia”, cuyo titulo es de por si suficientemente
significativo.

La nifiez se emblematiza en unos volantines (elemento que luego
veremos reaparecer):
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Unos volantines remontados en el cielo alto de agosto, -ingenuos
mensajes de papel desde el suelo dirigidos- les vimos subir, jugando,
toda nuestra infancia. Desde adentro, como solicitada con apremio y
en silencio, vehemente y ligera, una enorme porcién inédita de vieja
infancia gané los caminos (1948, p. 41).

También se establece una relacién dialéctica entre lo contemplado y el
contemplador, en la que es visible el recurso a las superposiciones
temporales, cuando a la vision afectiva del recuerdo se sobreafiade el aqui
y el ahora del yo lirico. Hablamos de “yo lirico” por el caracter de prosa
poemadtica que tienen muchos de los textos aqui incluidos. Sabemos,
igualmente, que el poema en prosa fue cultivado por Martelli, por ejemplo
en Concéntricas (para un estudio del poema en prosa y sus
manifestaciones en la lirica mendocina cf. el trabajo de Victor Gustavo
Zonana, en una seccién posterior de este mismo Panorama...).

La intencidn es, por un lado, mostrar la perduraciéon e inmutabilidad
de las realidades esenciales del terrufio:

En esta plaza humilde, todavia con paseos de tierra, o de ripio,
rodeada de robustisimos aguaribays, donde tantas imdgenes
venturosas vieron pasar los ojos nifios, se congregan al atardecer los
mismos gorriones bulliciosos de otros dias, se ven platicar idénticas
viejitas con mantos verdinegros, se escuchan las mismas campanas
melancdlicas, pasan las mismas nubes por el cielo azul y las rapidas
golondrinas trazan en el aire sosegado idénticas elipsis [...] (1948, p.
45).

Este serd el tono predominante, si bien “ese avion que pasa ahora
sobre nuestra cabeza, loco pajaro de aluminio” (idem) pone una nota de
modernidad que no se condice con la lasitud presentada anteriormente,
rompe en cierto modo la paz idilica, provocando un contraste, un cambio
de tono que puede considerarse vanguardista (luego volveremos sobre
esto).

Igual clave autobiografica pone de manifiesto un texto titulado
“Estampa iluminada”, que instala desde el titulo una atmodsfera de piedad
y devocion. Estad dedicado “Para mi madre, a quien San Juan dio su luz” y
el momento elegido para la evocacion se tifie de connotaciones religiosas
en una imagen de gran fuerza plastica:
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Nos socorre la memoria con una vieja estampa. Algunas tardes de
invierno solia, de nifio, acompafiar a mi madre a una vieja iglesia de
sus devociones. Ella santamente oraba. Yo me entretenia en ver como
las manos de un hombre iban, diligentes, encendiendo con clara
sencillez, uno a uno cada cirio. Le bastaba acercar solo un instante la
luz de otra candela para que el altar, ascendiendo por puro milagro
de luz, quedase triunfalmente iluminado, como alto zécalo de un orbe
de fe, granado de imagenes (1948, p.49).

Es claro ademads el simbolismo de la luz, declarado por otra parte por
el mismo poeta como una efusion caritativa: “He alcanzado, viviéndolo, el
sentido del porqué si la luz enciende otra luz, un hombre puede iluminar
a otro hombre y, algunas veces, toda la anchura de la humanidad” (1948,
p- 51).

El elogio de la tierra cuyana

Hecha su auto presentacion, en los dieciséis textos que constituyen la
parte central del libro, titulada “Pausa de rememoracion y gozo”, el poeta
emprende lo que es su objetivo confeso: el homenaje a la Fiesta Magna de
los mendocinos, y consecuentemente, la exaltacion de la faz productiva de
la tierra, su caracter de oasis surgido por la magia del agua y del trabajo.
Se insertan aqui, entonces una serie de aspectos que se han hecho tépicos
en la literatura mendocina.

La parte medular en este elogio de la faz agricola mendocina, con
particular referencia a los cultivos de vid lo constituyen los capitulillos
titulados “En el umbral del dia” y, sobre todo, “Estampa labriega”. El
primero es una hermosa vifieta que da cuenta de la extension de las
faenas campesinas, que comienzan cuando aun es noche cerrada y se
desenvuelven a menudo bajo un sol abrasador.

En el segundo, se compendian todos los elementos del paisaje
mendocino; en primer lugar, los humiles pdjaros del terrufio: gorriones,
zorzales, chimangos...y solo al final aparece la figura humana, como un
elemento mas del paisaje, en “su diario leccion de fortaleza y humildad
sin apuro” (1948, p. 73). El resto de los capitulos contienen visiones
complementarias o particulares que giran en torno de esta idea central.
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Asi, la vision clasica del locus amoenus, con todos los elementos
constitutivos, celestes y terrestres: “iCielos, cumbres, astros! jCampos,
vifias, huertos! {Rios, canales, acequias!” (1948, p. 29) aparece en el texto
denominado “Milagro no divulgado”: Todo estd al alcance de las manos en
este valle tan colmado de ofertas frutales, numerosas y magnificas,
sumergido bajo una ancha y deliciosa ventura de flores [...]” (1948, p. 29).
En consonancia, se dibuja la imagen del “Pdrtico mismo de la abundancia”
que recuerda la cornucopia del escudo provincial.

Se reitera asimismo otro tépico comun al imaginario propio de la
Fiesta de la Vendimia, como es la invitacién a “todos los hombres del
mundo” para que vengan a “esta tierra bendita, hecha de milagro de paz,
de fertilidad y de gloria” (1948, p. 29).

La misma idea se explaya en un texto posterior, “¢De quién es la
tierra”, en el que el topico de la inmigracion consuena en sintonia con el
“Ditirambo del pionner” de Alfredo Bufano, en su celebracién de las
distintas razas y nacionalidades que concurrieron a desarrollar la
Argentina a partir de las ultimas décadas del siglo XIX. También el texto
de Martelli despliega un abanico de etnias: “Manos de Italia, de Espafia o
de Francia. Ojos de Inglaterra, de Alemania o de Rusia. Pies de Arabia, de
Armenia o de Judea” (1948, p. 65), para rematar en “Pechos de huarpes o
de criollos”. Todos ellos se muestran” hermanados en largas vigilias
esperanzadas, las mdas negras porfias creadoras de destinos, las
voluntades de mas largo y fructifero alcance, las jornadas mds duras pero
apretadas como racimos bajo el sol” (1948, p. 65).

En cierto modo, se trae a consideracion el tépico de la relacién gringo /
criollo, que aparece, por ejemplo en la novela de Fausto Burgos El gringo
(1935) o, en su vertiente de contraposicidn entre una sociedad tradicional
opuesta al progreso, en Alamos talados (1942), de Abelardo Arias. Pero en
este caso no se trata de una valoracion axioldgica de cada uno de los polos
de la antinomia, sino simplemente de una constatacién o una conjuncion:

Es curioso el fenémeno de atraccién e influencia telurica que
sujeta a los hombres de raiz europea, principalmente mediterrdnea y
les radica sus més lucidas esperanzas, sus mas largas ambiciones, sus
mas desdibujados anhelos, sus méaximos suefios, su material dominio,
sus amores... En sus hijos estd la transfusion mayor, se conjuga en el
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arbol de sus venas el paisaje antiguo de la sangre con el paisaje nuevo
de la tierra americana, y cuaja en el simbolo transmutado, cuyos
contornos exceden la angostura original de algunos nombres: vengan
de Italia o de Espafia, de Polonia o de Suiza, de Rusia o de Francia, o
del Monte Libano... (1948, p. 91).

La diferencia entre uno y otro, el hombre autéctono y el extranjero, se
pone de manifiesto, por ejemplo, en la forma de medir la distancia en esa
“naturaleza consentida”, que es también una forma de medirse a si
mismo: “Aqui se mide la ambicion y la capacidad de poderios del hombre,
por hectarea. Esa es su medida mas pequefia y precisa. (El criollo no se
despide de la legua, aunque es desmayada, y ya lenta, su insistencia)...
Pero también podriamos mensurar a los hombres que pueblan este
fructuoso suelo por cémo miden ellos su presente y lo siembran” (1948, p.
85).

Lavid y la vendimia

Es usual en la literatura concerniente al universo de la vid y el vino, la
referencia a quienes desempefian distintas faenas: personajes infaltables
también en las representaciones vendimiales como es el contratista, al
que Martelli evoca en “El contratista pordelantea el dia”.

Este texto resulta muy interesante por su estilo que, a partir del
neologismo presente en el titulo, combina aires vanguardistas con toques
prosaicos muy efectivos (luego volveremos sobre esto); por el momento,
interesa destacar la figura presentada en si, ese “contratista, todavia con
los zapatos llenos de barro y noche, con el azadon al hombro, empapado
de agua y de alba” (1948, p. 53). De este modo, sintetiza el poder creador
del trabajo que auna en una sola imagen lo terrestre y lo cosmico.

Similar idea de armonia césmica transmiten otros fragmentos, como el
titulado “A paso de hombre” que discurre acompasado al fluir de la
acequia, en acabada comunién de hombre y naturaleza. Y en ese cosmos
destaca la presencia del “agua trabajadora”, criatura mansa y humilde,
responsable del milagro del oasis. En consecuencia, el poeta celebras los
“esponsales de la porfiada voluntad y la esperanza” (1948, p. 55).
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En el desarrollo productivo mendocino, el riego desempefia un papel
capital; asi “El agua, surco que anda” que se impone “por encima del
hormiguero humano, hazafioso y admirable, que va creando
incesantemente —con andnima idealidad horizontal- la textura de una
vida social fuerte, organica, ritmica” (1948, p. 97). Pero por sobre ese
tejido, o a su lado,

[...] se impone victoriosamente el poderio de la naturaleza. Poderio
manso, dirigido, organizado en fertilidad. Bajo dependencia vigilada,
donde quiera asome un hilo de agua, el hombre le impone alegre
obediencia de canales, de acequias colmadas, de cauce henchido. El
agua es surco que anda y la tierra surco que espera.. De esa
comunién pacifica, mas antigua que el indio, mds radicalmente
creadora, reclama al mendocino actual las entregas valiosas y
maximas. Del agua se vale, como del embajador mas fiel, para socavar
todas las resistencias [...] (1948, p. 97).

En relacion con esta presencia del agua como movilizador del progreso
mendocino cabe mencionar otro texto, un didlogo entre el canal y el
molino, en el que exponen las faenas que a cada uno caben.

Otro elemento que completa la postal del paisaje mendocino,
comparfiero inseparable de las vifias, es el dlamo, presentado no solo con
intencion descriptiva, sino —sobre todo- simbdlica: Es sabida la valencia
significativa que asocia al arbol, como ejemplo de verticalidad, con el axis
mundi, y en este sentido, el dlamo por su delgadez y elevacion resulta
acabada materializacion:

El 4lamo del huerto es un gesto hecho 4arbol, indice de la
constancia y la esperanza que ha impuesto el vifiador a su tierra,
alegre y sumisa. Detrds de ella estd entero un hombre: el que la ara y
la siembra desde los umbrales del dia y de la noche y por ella padece
desvelos que amenazan sus cosechas (1948, p. 83).

No podia faltar la referencia al sol, que “desde mucho mas arriba del
caflamazo humano, temporal y transitorio, dispara su fuerza soberana”
(1948, p. 99). Es colaborador imprescindible en el trabajo agricola: “Con la
largueza auténtica y puntual de quien tiene su premio en el acto mismo de
dar, derrama torrencialmente su luz y sus ardores sobre la nieve
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impoluta, la torva montafia, la gravida llanura, el aire locuaz. Es el
fertilizante esperado, unico que no fertiliza a reglamento” (1948, p. 99).

La alabanza se extiende en otro capitulillo que lleva por titulo “La
soberania del sol” y se nutre de otra vision tdpica de la realidad
comarcana, como es la de ser Mendoza “tierra del sol” (y del buen vino)
que despliega su extension “bajo su cosmica jurisdiccion y soberania”.

La referencia al sol da pie para pintar una hermosa vifieta descriptiva
para dar cuento de otro elemento inseparable y distintivo del entorno
mendocino, su cielo, que se abre “sobre este valle generoso, como una alta
campana inefable de transparencias o como una inmensa copa de azul
purisimo, suspendido sobre el mundo”. Y su contemplaciéon proporciona
al alma “una embriaguez luminosa, mistica inefable” (1948, p. 101).

Hay una cierta reminiscencia literaria en estos textos de Martelli que
nos trae a la memoria las Odas seculares de Leopoldo Lugones, en
particular la “Oda a los ganados y las mieses”, en su alabanza de las
riquezas agricolas, hecha a base de enumeraciones: “Detrds de una
barrera de 4lamos carolinos un tren opulento de carga —bordedelas,
pipones, fardos de pasto y algarrobo- escurre sus vagones hacia un
consentido destino” (1948, p. 75).

Del mismo modo que en el poema de Lugones, la vivencia se
interioriza a través de la referencia a la infancia, asociada en primer lugar
a los emblematicos volantines y, luego, a través de la pintura de una
escena doméstica, descrita con detalles que orillan lo costumbrista:

Una perdiz huye, disparada de si misma, por el carril de uno de los
surcos recién abiertos.

Dos tortolas zurean, indiferentes, sobre un olivo como dueiias del
mundo.

Hora del desayuno. Padre e hijo sacan los bueyes al camellén y
hacen un alto en la labor. Llega una nifia rubia, tocada con un
pafiuelo rojo en la cabeza, trayendo al brazo una cesta de cafia
trenzada. Rdpidamente dispone sobre un breve mantel a cuadros
unos platos azules y distribuye trozos de carne fria, de pan, vasos y
una cantimplora de vino. Los dos hombres comen y beben,
frugalmente, en paz.
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Los bueyes rumian, como con gozo nuevo [...] (1948, p. 77).

Otro detalle costumbrista que anotan estas paginas es, por ejemplo, la
descripcidn de algunos enseres domésticos como la “destiladera” que en
este caso se relaciona con el leit motif del agua: “En la casa del vifiador
solo esta despierta el agua, que cae, gota a gota, del filtro de piedra al
tazdén sonoro, de barro cocido” (1948, p. 83). También aparecen notas muy
lugarefias como ese “lechuzdén bodeguero despabilado de hambre” (1948,
p. 81).

Lo que se intenta construir es una imagen de vida total, noche y dia,
hombre y paisaje, el mundo de las labores y el mundo de las creencias,
sefialado a partir de “Un farol, que visto de lejos parece una estrella a ras
del suelo o viajadora luz mala’ (1948, p. 81).

El final de este texto adquiere un tono reflexivo, sentencioso, a modo
de versiculo biblico, que universaliza la escena:

La tierra pura pule a un mismo tiempo la reja del arado y el alma del
hombre.

La naturaleza tiene un aire de inocencia perfecta.

La tarde se muere, feliz en una agonia de sementeras y de canales
colmados.

El sol le deja a la casa del vifiador como una vincha de oro en la frente
(1948, p. 78).

La vision del oasis se complementa con una mirada al dspero desierto
de las serranias, que adquiere también un sentido simbdlico importante,
de encuentro del alma consigo misma, a través de la significacién
particular que adquieren la soledad y el silencio:

Vago solo por estos cerros, mios, bajo un cielo alto, de un azul tan
denso y puro que da vértigos misticos [...]

Flacura del aire seco, tirante, que aviva el pulso y tiene un vago olor
mineral.

Me cifio esta soledad hasta padecerla [...]

Estoy a solas conmigo (1948, p. 85).
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La mirada del poeta se tiende también hacia el oeste, hacia la
cordillera, que es asimismo celebrada en términos que se condicen con la
mirada ramponiana, ya aludida:

La soledad montafiesa se parece a una inmensa espera y su
silencio a un vacio c6smico de siglos. Solo el hombre, poderosos Dios
enano, abarca con su pupila imperial la anchurosa respuesta de la
montafia, mientras su licido corazén se puebla de interiores lejanias;
y como un imaginero asiste al lento desfile de las fantasmagorias
aparentes o perfiladas en el macizo del Ande, de igual modo que al
transeunte ornato de la nube o al milagro de una minudscula
poblacién matemadtica de cristales de cuarzo aflorados en la piedra
que su mano, curiosa, decidida, acaba de partir en dos con el martillo
de su voluntad (1948, p. 95).

La vision idilica del campo, cultivado o agreste, aparece también en
“Hectareas y leguas”, pero con una connotacion particular que podria
relacionarse con el ya mencionado topico de “Menosprecio de Corte...”,
del homo oeconomicus y su ambicidn, “poco imaginativo, humillado en la
tierra donde aloja las porfias de su ambicidn y de donde extrae,
multiplicados, sus ahorros usurarios” (1948, p. 83): Se alaba, no obstante,
su capacidad de obtener el rinde multiplicado de sus esfuerzos:

Hombre sin lujos vitales, parco de vestimenta hasta en las
palabras, a quien el instante que pasa no le arranca ni un jirén de
atencién, ni la infrecuente aventura le mueve un musculo en la
pesantez el cuerpo. Iguala sus pasos con los dias —calculados como la
cosecha-, de la que penden aritméticamente. La funcién de servir, en
pocas regiones el hombre la exige tanto como en esta tierra, donde
todo esfuerzo fructuoso tiene origen en una dindmica monitora y
pluralmente extranjera (1948, p. 83).

Esta alusidn al homo oeconomicus se desarrolla en el texto titulado “La
tierra, surco que espera”, idea ya aludida en relaciéon con el agua de
regadio. Alli se alude al “ojo desvelado” del hombre.

En los textos de Martelli el trabajo adquiere un valor sacral (de alli el
homenaje rendido por este volumen a la Fiesta de la Vendimia, que es la
celebracion del esfuerzo anual del labriego mendocino): “En el agro se
comprende la mediacion del hombre entre la tierra y el cielo”. Es algo asi
como la redenciéon de la naturaleza que “ha atravesado el caos para
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mostrarnos aqui las lejanas cicatrices que acreditan su vejez préxima al
Pecado Original”:

Los capitulillos finales constituyen algo asi como una sintesis de lo
anteriormente expuesto. Asi, el texto titulado “Cielo y tierra” expone la
asociacién hombre / tierra, con una connotacion religiosa: “En este valle
Dios hizo el milagro de crear un mundo completo, admirable de unidad”
(1948, p. 103). Esa unidad aludida atafie en primer lugar a la
complementariedad de razas, al mestizaje: “hombres pacificos de ojos
azules, blancos de piel y mucho horizonte en la mirada impavida” (idem)
que se dan la mano con el huarpe, “lo estimulen, lo asocien a sus
empresas contra todo evento e intercambien sus sangres” (1948, p. 103).

A mas del hombre, la tierra “que se brinda integra como la diestra de
los amigos” (1948, p. 103) y luego, la dimensidén supra terrenal, religiosa, a
través de la mencion del Cristo Redentor como presencia tutelar “que
insta desde lo alto la voluntad de quienes, felices y fuertes, arriman su
hombro cada dia para que el edificio del Hombre de Cuyo crezca y
ascienda a imagen y semejanza de sus mejores suefios” (1948, p. 105).

Esa intencion de sintesis es aun mas clara en el texto final, “Como la
custodia lleva la hostia” que cita textualmente a uno de los primeros del
volumen (“Milagro no divulgado”): “iCielos, cumbres, astros! [...]”. Retoma
igualmente la imagen con que se retrata a si mismo como “el Hombre de
la Buena Memoria” pero agregandole una especificacién importante:
“para la Tierra nativa” (1948, p. 107), que consuena con la declaracidon
siguiente:

[...] del mismo modo que “la custodia lleva la hostia” y desde las
lejanias los cuatro puntos cardinales se encuentran en la casa de su
corazdn, puntuales solo para sefialar por mientras dure la vida el
cuerpo mistico de un solo amor, de solo fervor: el de su tierra de Cuyo
(1948, p. 107).

Las comillas constituyen una cita implicita: la de la dedicatoria que
Ricardo Giiiraldes coloca en su novela Don Segundo Sombra (1926): “Al
gaucho que llevo en mi, sacramente, como la custodia lleva la hostia” y
nos lleva a considerar la plausible relacion de Martelli con el escritor
bonaerense, aunque no tanto a través de su novela, sino de su poesia.
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Martelli y el vanguardismo mendocino

La relacién con la vanguardia comienza por establecerse a través de la
forma escrituraria elegida, que transita las fronteras del poema en prosa.
El poema en prosa es un género poético breve de ideacion moderna.
Recordemos que el surgimiento del poema en prosa en Hispanoamérica y
Esparia se debe en gran parte al auge del movimiento modernista''l, y en
el marco de este movimiento se erigi6é en instrumento privilegiado para
materializar las renovaciones temadticas y formales alcanzadas. Asi, el
poema en prosa “nace con la intencién de crear lirismo [...] En este
sentido, la intencién del poema en prosa es analoga a la del poema en
verso: transmitir un estado emotivo” (Pefia, 2003, p. 35).

Entonces, en la prosa poética se pueden encontrar los mismos
elementos que en el poema: hablante lirico, actitud lirica, objeto y tema,
aunque no tiene los elementos formales (métrica, rima) que caracterizan
el verso. Se distingue del poema por estar escrito en prosa y del cuento o
del relato porque su finalidad no es especificamente narrar hechos sino
transmitir sentimientos, sensaciones e impresiones.

En primer lugar, por lo dicho advertimos que la presencia de la
funcién emotiva del lenguaje (Jakobson, 1960), ligada al deseo de
expresion del emisor, predomina en estos textos. Es decir, no se puede
restringir el mensaje a la transmisiéon de un contenido de informacion,
sino que la actitud del enunciador frente a lo dicho se muestra como
relevante. Este predominio de la funcion emotiva produce en el texto un
acento intimo y personal.

El elemento esencial del poema en prosa es, entonces, el lirismo que
corre parejo con el adelgazamiento de la anécdotal’? o mas bien con su

111 “E] poema en prosa hispanoamericano surgié precisamente para renovar tanto a la
prosa como a la poesia. En Hispanoamérica, autores como José Marti, por ejemplo,
cuestionaban la pretendida funcionalidad objetiva de la prosa. Por su parte, Rubén
Dario promulgaba la libertad formal en la poesia lirica, proponia todo tipo de formas y
metros. De entre estos nuevos recursos, surge imponente el poema en prosa, con sus
experimentaciones que tratan de librar del yugo de la versificacion a la poesia lirica”
(Pefia, 2003, p. 35).

12 «La presencia de un argumento narrativo débil, con ‘vacios situacionales’, como
plantea Pozuelo Yvancos (2009) es otra caracteristica muy importante, porque la
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transformacion: deja de ser ldgica para convertirse en “desequilibrante,
ilégica, enajenante” (Pefia, 2003, p. 36). Se produce asi una atmosfera “mas
apartada de la narratividad y mds emparentada por un lado con la
musicalidad y la presentacién lddica de las palabras y, por otro la
presentacion de imagenes poéticas sugestivas” (Pefia, 2003, p. 36).

Como caracteristicas de esta forma literaria pueden mencionarse, en
primer lugar, tres: “brevedad, unidad e integridad” (Bernard, 1959, p.
15)11%y, en lo estilistico, la presencia de reiteraciones (de todo tipo: 1éxicas,
anaforas, paralelismos, repeticiones intertextuales..) con un sentido
ritmico. Ademas, la influencia de las artes visuales se pone de manifiesto
en las descripciones impresionistas que utilizan técnicas pictoricas
(Benigno Leon Felipe, 1999, p. 38).

Para Bernard, el poema en prosa supone una voluntad consciente de
organizacién de la materia del poema, lo que significa que ha habido un
proceso previo de reflexion y busqueda de nuevas férmulas poéticas (cf.
Benigno Leon Felipe, 1999, p. 41).

Otro punto importante a tener en cuenta es la diversidad temadtica e
incluso la reunién de aspectos contrapuestos que se imbrican de una
forma novedosa y creativa, como la mezcla de temas y motivos prosaicos
con otros liricos, por ejemplo, la inclusidn de objetos cotidianos, menores,
no asociados tradicionalmente con la lirica y sus clasicos asuntos, pero
que no desvirtuan la esencia lirica del texto.

hibridez de la prosa poética radica en la reunion de los dos géneros, y precisamente en
este aspecto estd su potencial. Por un lado, la narracién necesita de la ocurrencia de un
hecho. La lirica, en cambio, propone la mirada personal y subjetiva sin tener que
recurrir a una secuencia de acontecimientos. Sobre este punto sostiene Hebert Benitez
(2012, p. 38) que en la lirica ‘no sabemos bien quién habla, a quién, desde qué lugar, en
qué momento, con referencia a qué otros momentos posibles™ (Alfonso y Garcia).

13 “Mas que el poema en verso, el poema en prosa tiene que evitar las digresiones
morales o de oro tipo, los desarrollos explicativos —todo lo que le llevaria a los otros
géneros de la prosa, todo lo que afectaria a su unidad, a su densidad. Precisamente [...]
su fuerza poética no viene de una encantaciéon medida, sino de una sintesis
iluminadora” (1959, p. 15).
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La presencia de un lirismo reflexivo, a veces ligado a la primera
persona, o a la modalidad descriptiva del paisaje es otro aspecto
destacable. Lo cierto es que no hay descripcion “objetiva” en el poema en
prosa.

Benigno Leodn Felipe (1999, p. 44) expone distintas modalidades que
puede asumir el poema en prosa, si bien aclara que estas no agotan las
posibilidades de existencia de esta forma poética:

a) Poema en prosa “puro”: es el que se ajusta mas estrictamente a
las caracteristicas generales del poema en prosa, como son la
brevedad (entre una y tres paginas), la unidad, la condensacién
expresiva y la intencionalidad, manifiesta o explicita, del autor.

b) Poema en prosa “discursivo™: sus principales caracteristicas son
su mayor extension [...] Tiende a manifestarse en el uso de una
prosa seguida sin divisiones de pérrafos [...] En algunos casos
se acerca y puede confundirse con el ensayo lirico.

c) Poema en prosa “intertextual”: suele ajustarse a una extension
media ligeramente superior a la del poema en prosa puro. Su
singularidad estriba en que son poemas que pueden estar
integrados desde su génesis en una entidad literaria superior,
pero que poseen la autonomia necesaria para poder ser
considerados también como poemas independientes.

Entre los modernistas hispanoamericanos cultores del poema en prosa
pueden mencionarse, ademas de Rubén Dario, a Leopoldo Lugones y a
Julio Herrera y Reissig, entre otros. También menciona Pefia una pléyade
de autores entre los que figuran algunas poetisas como Alfonsina Storni y
Delmira Agustini y Gabriela Mistral, que afiaden otras notas a la forma
poética, en tanto en sus textos “se destaca el elemento introspectivo y la
profunda reflexién sobre el ser humano” (Ledn Felipe, 1999, p. 44).

De todos modos, es con el vanguardismo que la forma poética alcanza
su plena liberacion, en tanto en los textos vanguardistas “el ejercicio del
lenguaje poético se convierte en un acto subversivo, de rebelion
consciente contra los mecanismos tradicionales” (Ledn Felipe, 1999, p. 44).
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De las caracteristicas formales que terminan de delinear el poema en
prosa y que enuncian los criticos: concision tematica, brevedad, anécdota
inconexa, preeminencia del estado animico del hablante y la esporadica
aparicion de ocurrencias ingeniosas, a veces con toques irénicos y
descripciones impresionistas, transidas de emocion (cf. Pefia, 2003, p. 35),
varias -si no todas- son visibles en estos textos de Martelli.

Ante todo, es visible la actitud lirica que busca fundir todo lo
contemplado con el estado de &nimo del poeta: “Cdmo decir que el dia me
crece de venturas y me cae como un angel por el centro del pecho, y por
los corredores de espesas alegrias la vida me esta ardiendo entre el humo
del cielo” (1948, p. 19).

En este sentido podemos destacar igualmente la presencia de un “tu”,
mas o menos etéreo, mas o menos diluido en la naturaleza con que
dialoga el hablante lirico en algunos textos, y es siempre punto de
referencia para sus estados de dnimo: “Por entre los tenues anuncios de
tus voces me festeja este aire en la piel y en el rostro, y la silueta blanca de
pdjaros de amores me alcanza el rubio trigo de tus largos cabellos” (1948,
p- 19).

Cuando la mirada se tiende hacia el paisaje, encontramos otras de las
notas enunciadas a propdsito del poema en prosa.

Veamos por ejemplo un fragmento de “El contratista pordelantea el
dia”, en el cual es visible el tono lirico con se evoca esta figura tan
caracteristica del agro mendocino, que en su persona reune lo telurico y
lo césmico, como ya se dijo: “Un contratista, todavia con los zapatos llenos
de barro y de noche, con el azadén al hombro, empapado de agua y de
alba, viene entrando el dia (1948, p. 55).

La descripcidn se puebla de imdgenes originales, con gran riqueza
sensorial: “Un sauce viejo, Narciso de melancolia, esta triste porque ya no
es plumero que le quita el polvo al viento. Un ‘pitojuan’ lo consuela con el
ovillo generoso de silbidos que va sacando de su buche amarillo” (1948, p.
57); se advierte aqui el contraste, caracteristico de la vanguardia, entre la
referencia mitoldgica, prestigiosa (Narciso), y la referencia prosaica dada
por la imagen del plumero.
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Es ademds un paisaje animado, dotado de vida: “Los brazos de las
vides, velludos y flacos, reposan de poste a poste sus entregas de cosecha,
y en el pentagrama gris del alambrado la luz azoga y pule las trémulas
gotas de rocio, donde el paisaje se espeja maravillosamente pequefio,
invertido y frio” (1948, p. 57). De este modo se van declinado los elementos
caracteristicos del paisaje mendocino, a veces denominados con
regionalismos, cuya aclaracion figura en un glosario que cierra el
volumen:

Las paralelas morenas de los surcos, alcancias de la tierra, tienen
fresco y hondo el rumbo ambicioso y madrugador de la energia del
hombre.

Pastores inmoviles del paisaje, los dlamos en hilera vigilan fieles,
desnudos, ascéticos, la casa del vifiador, la vida, el cielo, el agua
transeunte... En su amistad enarbolan nidos los gorriones acriollados,
y en las ramas se hace astillas el viento.

A una higuera crespa de “tontitos” rojos, verdes, azules, amarillos,
el sol le ayuda a quitarse, blanco de helada, el camison de dormir
(1948, p. 59).

Como otro rasgo de modernidad, caracteristica de la vanguardia en
alguna de sus vertientes, puede mencionarse el contraste entre la paz
bucdlica del campo y la nota de movimiento y tecnologia que pone el tren
que “corta, corriendo, la cinta tirante de la distancia” (1948, p. 61).

En el siguiente fragmento podemos advertir, finalmente, algo asi como
el eco de dos poetas argentinos que marcan el trdnsito entre distintos
estilos poéticos; en primer lugar Lugones, que supo anticipar en sus
diversos libros tanto el modernismo, como la vanguardia, como los
diversos rumbos postmodernistas, y también la obra de Ricardo Giiiraldes
que sefiala idéntico transito; similar coexistencia de tendencias literarias
que es dable observar en la obra de Martelli:

Laluz llega en puntas de pie a colorearle las mejillas a la mafiana.

Un tordo, patrén de las vifias y escribano del aire, le abre cuenta
nueva a su dicha matinal de vuelo.

Una pareja de jilgueros se desmanda en gorjeos junto al nido,
asterisco de plumas y de cantos puestos a la I [sic] de un chopo.
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La luna es una delgada hostia, casi transparente, que se quedé
pegada en el paladar frio del cielo.

En el mismo cuartel de vifia, desde el amanecer, un buey blanco y
otro barcino dictan a los dos labradores que los guian, padre e hijo, su
diaria leccidn de fortaleza y humildad (1948, p. 73).

Conclusion

Concebida como un homenaje a la institucién de la Fiesta de La
Vendimia, esta obra de Martelli recorre mas bien los caminos de una
exaltacion del paisaje mendocino, tanto en su faz agricola como desértica.
Desfilan asi todos los elementos emblemadticos de esa “postal” de oasis
mendocino que la literatura supo construir: dlamos, surcos, canales... bajo
la presencia tutelar de la cordillera, elevados a una suerte de comuniéon
sacral con el hombre por obra y gracia del trabajo.

Y lo hace a través de un cauce expresivo cuya tradicion en las letras
provinciales ya ha sido sefialado (cf. Zonana, 2013): el poema en prosa,
con un estilo en el que es posible observar la decantacion del
postmodernismo junto con algunos atisbos vanguardistas en las imagenes;
una prosa que contrasta el vuelo lirico con algunos toques prosaicos
cuando no humoristicos y con un acento regional que, aunque no es
predominante, si aflora en términos regionales (que el poeta crey6
necesario destacar luego en un glosario que cierra el volumen).

En esta obra tanto el texto como los paratextos y las ilustraciones y
fotografias se amalgaman para constituir una obra de arte total, ofrecida
como otro fruto més de la vendimia en estas tierras cuyanas.
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ABELARDO VAZQUEZ COMO PROMOTOR DE CULTURA: LOS GUIONES
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Nacimiento de la Fiesta

En abril de 1936, aparecieron algunos articulos relacionados con este
hecho: en La Nacion “Hoy se iniciard en Mendoza la Fiesta de la
Vendimia” y “Ha sido instituido por el ejecutivo provincial el dia de la
Vendimia”. El primero anuncia la finalizacion de los preparativos de la
fiesta, detalla el programa del evento e informa acerca de los viajes del
gobernador, don Juan Maurin, y otros funcionarios a San Juan y del
ministro de Agricultura, doctor Carcano, a Mendoza'**.

El programa de la primera fiesta fue el siguiente:

[...] alas 8:30, recepcién del ministro de Agricultura de la Nacion,
Dr. Carcano y su comitiva en la estacién del ferrocarril; a las 9,
presentacion de dicho secretario de Estado en la Casa de Gobierno a
los miembros de los poderes Ejecutivo, Legislativo y Judicial, y a los
altos funcionarios de la administracién: a las 10 tendra efecto la
iniciacién de la Fiesta de la Vendimia en la rotonda del parque
General San Martin, con mausica, alocuciones y “carrousell” de la
vendimia, y a las 12.30 se realizard el banquete de la industria al

114 Para un panorama completo de la Fiesta de la Vendimia a lo largo del tiempo, cf. Qué
fue y qué es nuestra Fiesta de la Vendimia (2002).
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ministro de Agricultura en la bodega Escorihuela. A las 15 la comitiva
oficial efectuard una visita a la bodega Arizu, donde podra observar la
elaboracidn del champafia; a las 16, visita a la bodega Giol; a las 17,
inauguracion de la Escuela de Artes y Oficios Urquiza de Maipu; a las
19, paseo por la avenida San Martin y exposicion de la industria; a las
21.30, coronacion de la Reina de la Vendimia en el Gimnasio Gimnasia
y Esgrima (18 de abril de 1936).

El segundo informa sobre la creacion de la fiesta a partir de un
decreto, describe las actividades a efectuarse este dia y luego, en un
apartado titulado “La industria vitivinicola”, comenta algunos dichos
vertidos en el banquete ofrecido por los bodegueros al ministro de
Agricultura. A raiz de los mismos el periodista argumenta a favor de la
proteccién del gobierno en materia vinicola: una “intervencién
simplemente orientadora” responsable del excedente de produccién de
esa época. Con respecto a la Fiesta en si, el periodista comenta: “La fiesta
de la vendimia celebrada el sdbado con gran pompa en Mendoza asumio
el cardcter de una manifestacion popular en homenaje y recuerdo de los
que desarrollaron la vitivinicultura de Cuyo, al mismo tiempo que se
aprovechd para difundir el conocimiento de las necesidades creadas por
la actual situacién econdémica para el desenvolvimiento de esa riqueza en
la region andina” (20 de abril de 1936).

Con anterioridad, en el Diario La Razon, también de Buenos Aires, se
habia publicado el articulo “Asentara las bases de una bella tradicién la
fiesta de la vendimia en la P. de Mendoza”, que auguraba:

La forma entusiasta con que el pueblo de la provincia de Mendoza
y diversas entidades han recibido la feliz iniciativa del gobierno de
aquélla sobre la Fiesta de la Vendimia, hace suponer que tendra
completo éxito y que servira de base para un [sic] futura tradicién de
arte y de belleza que reproduzca en nuestro pais las brillantes fiestas
de algunos paises europeos, sobre todo de Francia, donde dan motivo
para interesantes reconstrucciones de ambiente histérico y hasta
mitoldgico, con la presencia activa de las mas altas autoridades del
pais (abril 1936).

Aqui vemos una marca de época en el afdn de imitacion de la cultura
francesa. Como curiosidad traemos a colacién una nota de 1977 titulada
“Destacado lugar de la Fiesta de Vendimia entre los mdas famosos
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festivales del mundo”. Alli se menciona la “Batalla de las Flores” francesa,
realizada en la Costa Azul. En este festival “inicia el carrusel la Carroza
Armonia en la que conviven las flores mdas extrafias del mundo. A
continuacion, sigue un desfile de reinas y princesas que regalan al publico
flores de distintos tamafios, colores y aromas. Algo similar al carrusel
vendimial, en que las soberanas mendocinas y su corte brindan los frutos
que caracterizan a sus departamentos” (12 feb. 1977).

El articulo “Mendoza: ha sido instituido...”ofrece también una
interesante descripcion de los preparativos de la fiesta y de la ayuda que
los artistas mendocinos han prestado a su realizacién. Al final, se vuelve a
reiterar la conjetura inicial, bajo el subtitulo “Las fiestas tipicas”:

La inmensa mayoria de los artistas mendocinos ha decidido
prestar su mayor cooperacién al éxito de la fiesta, destacdndose en
ese sentido la colaboracién de los artistas plasticos con los decorados
de la ornamentacion y con la presentacién de una artistica carroza
que encabezara el cortejo. La fiesta tipica, popular, comprendera la
ejecucion de musica nativa y bailes regionales, bajo la direccion del
maestro Ismael Moreno, conocido folclorista y autor del cancionero
mendocina [sic]

Es opinién undnime que las festividades serdn brillantes y que
tendran su continuacion y perfeccionamiento en afios posteriores
hasta convertirlas en algo tipico y tradicional de Cuyo (12 feb. 1977).

Como vemos, en la primera fiesta los artistas tuvieron un papel
preponderante. Los cortejos aparecen también como parte inherente al
espectaculo.

La Vendimia hoy

Afio tras afio, el primer fin de semana de marzo, casi sin
interrupciones desde 1936, Mendoza renueva su maxima celebracién. Los
actos principales de la Fiesta de la Vendimia son:

¢ Bendicion de los Frutos: es una celebracidn para agradecer a
Dios la cosecha y ofrecer el vino nuevo para su bendicion. En
este acto, que se realiza bajo la advocacion de la Virgen de la
Carrodilla, se procede ademds al golpe de la reja del arado,
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herramienta que simboliza el vinculo entre el hombre y la
tierra. Esta celebracion se organiza junto al Arzobispado de
Mendoza a partir de 1938.

e Via Blanca de las Reinas: en la noche del viernes, por las
calles céntricas de la Ciudad de Mendoza profusamente
iluminadas, se lleva a cabo un desfile con carros alegoricos. La
soberana nacional de la vendimia encabeza la columna, junto
con otras reinas nacionales invitadas. Le siguen los dieciocho
carros departamentales que exaltan la belleza que se traduce
en mujer.

e Carrusel: a la mafiana siguiente se realiza el Carrusel,
oportunidad en que desfilan los mismos carruajes pero
escoltados por agrupaciones gauchas a caballo, vestidas con
trajes tipicos; acompafian este desfile bailarines de distintas
colectividades de inmigrantes europeos y latinoamericanos.

¢ Acto Central: por la noche, en el Teatro Griego Frank Romero
Day, construido en las faldas de los cerros que estdn en el
Parque General San Martin, se lleva a cabo el Acto Central que
congrega a mds de 20.000 personas sentadas y otras miles que
se ubican en los cerros aledafios, sumando mas de 40.000
asistentes. El espectaculo de luz y sonido culmina a la
medianoche con la eleccién y coronacion de la