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Resumen

El presente trabajo de investigacion se propone como objetivo central analizar los
disefios e iconografias utilizados en la produccion textil de la familia Rojas-Gauna que habita
el paraje Santa Teresita, pequefia localidad de Pampa de Pocho, region trans serrana
ubicada al oeste de la Provincia de Cordoba. A través del estudio del caso se analizaran las
producciones textiles de la zona, con el fin de determinar en un estudio etnografico,
caracteristicas similares o cambios respecto de otros textiles producidos en la regién. Para
ello nos proponemaos articular el trabajo de campo, el andlisis de las entrevistas y el estudio

de los textiles producidos por Rojas Gauna.

El Paraje Santa Teresita esta ubicado en el limite de los departamentos San Alberto y
Pocho, en la denominada Pampa de Pocho. Es una zona rural, de dificil acceso, que aun
mantiene tradiciones y costumbres criollas, que se han ido perdiendo en otras localidades
por el acceso del turismo, advenimiento de nuevos pobladores de otras regiones, nuevos

medios de transporte y comunicacion.

Debemos destacar que, por su ubicacién geografica, esta region tras serrana se
mantuvo aislada de las zonas urbanas hasta avanzado el siglo XX, momento en el cual se
asfalto el camino a las Altas Cumbres que une Sierras Chicas con Traslasierra, posibilitando
la comunicacidn entre diversos grupos sociales que habitan la provincia de Cérdoba, asi
como también una explosién creciente del turismo cultural atraido por las expresiones
identitarias de las comunidades tras serranas, que puso en peligro las practicas de raiz
tradicional, y con ello, el resguardo de los disefios que identifican y diferencian a las familias
y localidades de la zona, en detrimento de nuevas expresiones textiles de produccion

industrial, a menor costo y mayor beneficio econémico.

Nuestra hipotesis sostiene que en esta region se han conservado técnicas, iconografias
y disefios textiles guardados en las memorias populares desde tiempos prehispanicos,
configurando expresiones identitarias de gran valor, tanto para la identificacion y
singularidad de la localidad de Santa Teresita, como asi también para el desarrollo

econdmico doméstico de estas areas rurales tras serranas.
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A partir de un abordaje cualitativo, basado en el trabajo de campo, la observacion
participante, la realizacion de entrevistas y el andlisis de los textiles este estudio se propone
analizar los procesos de hibridacién tanto en lo concerniente a las técnicas como a la

resolucion iconografica de las piezas textiles.

Estas marcas pueden observarse en los bordados de colores vivos, composiciones
simples en piezas tejidas de uso gauchesco o serrano, como ponchos, caronillas, peleros,
alforjas, caminos de mesa, colchas y sus procesos de produccidn y caracteristicas técnicas,
producidas entre 2010 y 2022.

Palabras clave: arte textil / tradicion / contemporaneidad / Santa Teresita
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Introduccion

|. Antecedentes

El presente trabajo de investigacion intenta identificar y analizar los disefios e
iconografias utilizados en la produccién textil de la familia Rojas-Gauna que habita el paraje
Santa Teresita, pequefia localidad de Pampa de Pocho, regién tras serrana ubicada al oeste
de la Provincia de Cérdoba, cuyo caso de estudio nos permitiria comparar dichas
producciones con otras de la zona, a fin de determinar en un estudio sincrénico,
caracteristicas iconograficas similares o diferentes de la region.

Por su ubicacion geogréfica, esta region tras serrana se mantuvo aislada de las zonas
urbanas hasta avanzado el siglo XX, cuando se asfalté el camino a las Altas Cumbres que
une Sierras Chicas con Traslasierra, atravesando las Sierras Grandes. El Paraje Santa
Teresita esta ubicado en el limite de los departamentos San Alberto y Pocho, en la
denominada Pampa de Pocho. Es una zona rural, de dificil acceso, que ain mantiene
tradiciones y costumbres “criollas”, que se han ido perdiendo en otras localidades por el
acceso del turismo, el advenimiento de nuevos habitantes provenientes de otras regiones,
los nuevos medios de transporte y comunicacion.

En relacién a la produccion textil, creemos que en esta region se han conservado
técnicas, iconografias y disefios como relata Inés Papy:

“(...) en las zonas rurales y aisladas, se trabaja con los materiales del entorno y los

disefios, tanto americanos como espafioles, que se guardaron en la memoria popular,

tal es la impronta criolla, el gusto por la belleza simple, las flores, lo religioso, la alegria

del color” (Papy, 2010).

Estas afirmaciones nos llevaron a construir nuestro supuesto de investigacion, a fin de
poder corroborarlo, ya que, al adentrarnos en las serranias, pudimos ser testigos de la
hibridez tanto técnica como iconografica de las piezas textiles: ramilletes de flores de vivos
colores, composiciones simples en piezas tejidas de uso gauchesco o serrano, como
ponchos, caronillas, peleros, alforjas, caminos de mesa, colchas y hasta medias o polainas.

“En la Provincia de Cérdoba la tejeduria fue una actividad de gran expansion en la

época prehispanica. Perduré y se desarroll6 durante el periodo de la dominacion
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espafiola y ain hoy es una actividad fundamental en las economias domésticas de
ciertas areas rurales” (Martinez y Lovay, 2005).
Segun registros histéricos, Cordoba cont6 con una gran produccion textil en la época

jesuitica.

“Uno de los ejemplos fue la industria local que se desarrollé en los obrajes jesuiticos
donde fusionaron influencias precolombinas y los saberes de los esclavos africanos que
en ella trabajaban, junto con los conocimientos técnicos traidos por los Jesuitas de
Europa, “Estos trabajos iniciados en los Obrajes, tuvieron su continuidad en el tiempo en
las fabricas de ponchos y mantas, e hicieron de Cérdoba en el S. XVIII y XIX, uno de los
principales productores textiles que llegaron a ser usados en todo el territorio argentino”
(Martinez y Lovay, 2005, pp. 320-323).

Con el tiempo, luego de la expulsion de los Padres Jesuitas, los obrajes se
desmantelaron y la produccion textil se dispersé por todo el territorio, en talleres privados de
encomenderos y terratenientes con utilizacién de mano de obra indigena y esclavos negros?.
Sin embargo, entre los afios 1780 y 1820 los ponchos provenian mayoritariamente de
Cdrdoba y Santiago del Estero. A. de Saint Hilaire afirma “(...) y ponchos a rayas de
diferentes colores entre los que domina el azul. Estos ponchos se hacen en Cérdoba” (Saint

Hilaire como se cit6 en Martinez, A. y Lovay, S, 2005, p.323).
Segun Alcides D’Orbigni:

“(...) se fabrica en Cérdoba la mayoria de los ponchos usados en Corrientes, son mas
0 menos finos y generalmente grises con rayas rojas y azules. Hay también de otros
colores y de distintas telas. Los colores mas usados son el azul, el rojo y el verde”
(D’Orbigni como se cité en Martinez, A. y Lovay, S, 2005, p.323).

Las telas tejidas fueron utilizadas en la época colonial, como “moneda de la tierra”, en el
Paraguay, Rio de la Plata y Chile. Con varas de lienzo se pagaba el trabajo de los indios y
peones criollos, los impuestos, se arrendaba la tierra, se compraban propiedades, se
pagaban los salarios y los diezmos a la iglesia. En el siglo XIX algunas provincias dictaron
leyes para proteger a las artesanias del interior prohibiendo la importacion de ponchos, fajas

y otros tejidos. Pero no pudo afrontar la competencia con el exterior.

! Gonzalez Navarro, C. en su publicacion El ejercicio de las artes manuales en talleres y obrajes de Cérdoba (1573-1650)
practicas, relaciones e intercambios culturales, menciona que “En la campafia, los obrajes se encontraban integrados al espacio
de la estancia-asentada en tierras privadas- o el pueblo de indios —asentado en tierras realengas-en ambos lugares encontramos
una intima asociacion entre el sistema de encomiendas, la actividad primaria-cultivo de trigo, maiz y algodén, ganaderia- o
extractiva-madera, pez, grana, miel- y la secundaria-tejidos, cordobanes, ropa de lana o algodén, carretas y otras
manufacturas.”(Mestizaje y configuracién social, Cérdoba siglo XVIy XVII, 2013:146)
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En la década del 1980, Maria Inés Papy decide instalarse en la Region de Traslasierra,
Cdrdoba, y comienza con un relevamiento etnogréfico textil; durante mas de 20 afios recorre
los ranchos del interior del monte en busca de técnicas y materiales textiles que adn
sobrevivian entre los tejenderos, y que estaban en vias de extincion. Su trabajo permitié
relevar técnicas y materiales textiles e intentar recuperarlos y resignificarlos a través de
ferias de artesanos “in situ”, muestras, talleres en diferentes escuelas rurales y espacios

culturales de la zona.

Sin embargo, dicho trabajo no ha sido sistematizado ni valorado desde dmbitos
estatales ni institucionales en la Provincia de Cérdoba. Solo se hizo una publicacion de un
catalogo con ayuda del Centro de Estudio Americano “Circolo Amerindiano” de Italia (2010)

con edicién muy limitada.

Consideramos que este relevamiento previo realizado por Maria Inés Papy,
recuperando saberes de los ancianos, muchos de ellos ya fallecidos, y su afan por la
pervivencia de las técnicas, la recuperacién de materiales y la difusion de los disefios,
colores e iconografias textiles, merece ser recuperado y revalorizado por las instituciones
formadoras en estas areas de conocimiento. Esta basqueda nos llevé al caso de estudio:
Erick Rojas y su familia, oriundos del Paraje Santa Teresita, en el departamento Pocho,
quienes han conservado conocimientos en relacién a técnicas, disefios y significados de los
mismos en su produccion textil, posiblemente por haber permanecido aislados de los

centros urbanos de la region.

Nos llamé la atencion que en Traslasierra los tejedores se autodenominan tejenderos.
Erick Rojas, al consultarle por qué se nombran de ese modo nos dice: “Aca nosotros
decimos "tejenderos" porgue es un término mas amplio, quiere decir que manejamos no sélo
el telar sino también el bordado y el hilado y los bastidores; es lo mismo con el término
ceramiqueros de acd, no son ceramistas son ceramiqueros nosotros somos tejenderos”™.
Parece ser un modo de nombrarse cultural que marca identidad, por respeto a los lenguajes

propios de la region utilizaremos esa denominacién en este trabajo.

Conocimos a Erick en 2014 en un Encuentro de Tejenderos en el Espacio Textil Huaca
de Maria Inés Papy en Cafada Larga, Camino de las Altas Cumbres. Era muy pequefio ain

y lo habia llevado su maestra de la escuela rural para que compartiera sus saberes con

2 Tejenderos: auto denominacion de los productores textiles de Traslasierra que incluye el conocimiento de todo el proceso textil,
desde la esquila de las ovejas hasta la produccion del tejido en telar. Es un término local, como ceramiqueros, buscando una
definicién conceptual que incluya toda la labor de los procesos tecnolégicos en las producciones textiles o alfareras de la region.
Es una referencia de los modismos lingiisticos locales que devienen de los lenguajes indigenas que, segin los referentes,
contienen términos mas abarcativos que el castellano. Erick Rojas, en una entrevista, refiere a esto como que el castellano es
corto, no abarca el sentido de lo que nombra; en cambio las lenguas indigenas pueden con una palabra definir todo un concepto.
(E. Rojas, 2022)

10
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mujeres jévenes y adultas de diferentes lugares de la provincia de Cérdoba. Era un nifio
bien “chuncanito™ como le llaman a los serranos, respetuoso y muy colaborador. Estaba
rodeado de mujeres a quienes ensefiaba como tefiir lana de oveja con tinturas naturales,
cémo hilar en huso. Su maestra lo habia llevado para transmitir saberes que habia recibido

de su familia, lo que hacia con mucha sabiduria.

Pasaron los afios, en 2018 terminé sus estudios secundarios y viajo a la ciudad de
Cérdoba para cursar en el Instituto de Culturas Aborigenes la Tecnicatura en Lenguas y
Culturas Aborigenes y la tecnicatura en Arte Textil en la Facultad de Arte y Disefio de la
Universidad Provincial de Cérdoba que dirijo, y reconoci con gran alegria a aquel nifio sabio
de afios atras. Pronto se convirtié en un referente y comenzo6 a dictar talleres y charlas sobre
las técnicas textiles de Traslasierra. Pero su suefio era regresar a su amada Pampa de
Pocho, a la tranquilidad de su campo, y dedicarse a tejer como sus antecesores y transmitir
sus saberes a los jovenes de su regidn para que la memoria textil de su comunidad no se

pierda.

Alli lo encontramos nuevamente en 2020 organizando encuentros y mingas* junto a
otros tejenderos de la regién tran serrana y promoviendo la continuidad de la herencia textil.
Le propusimos ser nuestro caso de estudio para este trabajo de investigacion, y acepto
generosamente invitandonos al campo de su familia: Rojas Gauna. Una familia tipo,
compuesta por sus padres y cuatro hermanos. Erick es el segundo varén y el Gnico que se
dedica a hilar, tefiir y tejer en telar criollo. La familia cria animales, cultiva la tierra, se

dedican a tareas de campo.

En el capitulo uno describiremos el paisaje y la geografia del lugar y la organizacion y
distribucion del espacio. La construccion teérica y metodoldgica de este trabajo se hizo en
base a entrevistas no estructuradas como lo explicaremos en el apartado metodologia, en
diferentes encuentros con Erick y otros tejenderos, tanto en su territorio como en la ciudad
de Cordoba. El primer borrador fue leido por Erick y todo su nucleo familiar, quienes
aprobaron e hicieron las primeras correcciones a este texto. Se sienten muy orgullosos de
ser nuestro caso de estudio y se muestran muy generosos en compartir sus saberes por
primera vez con personas ajenas a su comunidad. Muchos de los conocimientos que
compartimos han sido guardados celosamente durante generaciones al interior de las

familias pochanas.

3 Chuncano: Erick Rojas afirma “nosotros somos chuncanos, gente de la sierra, y eso hay que aclararlo. Yo soy chuncano y me
encanta serlo. Yo soy gente de la sierra. Y ser chuncano no es solamente tener una tonada...los comechingones, somos gente
de la sierra.” (Reyna, 2020: 85)

4 Minga o minka: es una tradicion precolombina de trabajo comunitario o colectivo voluntario con fines de utilidad social o de
caracter reciproco actualmente vigente en varios paises latinoamericanos.

11
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Como expresamos, Cérdoba cuenta con la Tecnicatura Universitaria en Arte Textil en la
Universidad Provincial de Cordoba, sobre la base de los Trayectos Artisticos Profesionales
en Arte Textil creados en el afio 2002, por la que Erick hizo su paso como estudiante de
primer afio. Pretendemos que los resultados de nuestra investigacion puedan ser aplicados
como aportes a la formacion de futuros artistas textiles en sus procesos de produccién y

disefo textil.

[I. Descripcion del problema a investigar

El presente trabajo intenta responder a una serie de interrogantes a partir del caso de

Erick Rojas:

¢, Cudles son las caracteristicas territoriales, poblacionales y culturales del contexto
donde se llevan a cabo los textiles Erick Rojas? ¢ Qué tipo de caracteristicas tienen los
procesos de produccion textil desarrollados por Erick y su familia? ¢ Cuales son los disefios
resultantes? ¢Qué significados culturales tiene la produccién textil de Erick y los tejenderos
de la zona? ¢ Cudles son los circuitos, dinamicas y sentidos de la actividad textil

contemporanea que pueden comprenderse a partir de este caso de estudio?

Nos proponemos indagar, a partir del estudio de los textiles de la familia Rojas- Gauna,
representada por Erick Rojas como referente familiar y caso de estudio, la persistencia de
disefios e iconografias de tradicion textil local en dos lineas: una linea diacrénica a partir de
los antecedentes de la familia paterna de Erick, en relacion con el contexto natural y cultural;
y otra linea sincrénica que permita comparar estas producciones con otros tejedores de la
region de Traslasierra, a fin de identificar la existencia, 0 no, de cddigos iconograficos
comunes en las representaciones simbdlicas de los mismos.

¢En qué medida la familia Rojas-Gauna, a través de Erick Rojas, sostiene la tradicion
textil regional? ¢ Cudles son las caracteristicas posibles de identificar y analizar en los
disefios e iconografias presentes en los textiles elaborados por Erick en la trasmision
cultural de la regién? ¢ Qué técnicas, disefios e iconografias textiles poscoloniales y
mestizos, conservados por tejenderos de Santa Teresita son posibles de comparar con otras
producciones de la region tras serrana? ¢ Qué implicancias simbdlicas culturales y
espaciales se expresan en el lenguaje de los disefios textiles de Erick Rojas y otros

tejedores con quienes se vincula?

Las respuestas a estos interrogantes permitirian corroborar o refutar las siguientes

hipotesis: a) La Familia Rojas-Gauna y Erick Rojas son referentes de la tradicion textil de la

12
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region tras serrana por haber conservado disefios y saberes que se perdieron en otras
zonas de la misma, b) la transmision de determinados patrones de disefios e iconografias
textiles de la familia se pueden comparar con las producciones de otros tejedores de la
region tras serrana, ¢) el conocimiento que, nuestro caso de estudio, ha trasmitido
generacionalmente en relacién con elementos simbélicos que forman parte del lenguaje de

los disefios textiles persisten en otras zonas de la region tras serrana.

El objetivo general es Identificar y analizar morfolégicamente los disefios y la
iconografia de la produccion textil artesanal de la familia Rojas-Gauna, Paraje Santa

Teresita, Pampa de Pocho, Cérdoba.
Los objetivos especificos de este trabajo son:

1. Analizar en qué medida la familia Rojas-Gauna, a través de Erick Rojas, sostiene la
tradicion textil regional

2. Generar estudios comparativos entre las tipologias morfologicas de disefios en la
produccion textil de Erick Rojas y otros tejedores de la zona.

3. Analizar las implicancias simbélicas culturales y espaciales expresadas en el lenguaje de

los disefos textiles de Erick Rojas y otros tejedores con quienes se vincula.

4. Articular el analisis de la produccion textil de Erick Rojas con sus practicas y acciones

culturales para difundir y promover la actividad textil en la region.

Nuestro supuesto de partida es que las condiciones geogréficas de Santa Teresita,
Pampa de Pocho, permiten indagar a partir del caso de Erick Rojas, la trasmision cultural de
la practica textil y al mismo tiempo permitir que tejedores de la regién conserven técnicas,
disefios e iconografias textiles poscoloniales y mestizos, posibles de comparar con otras

producciones de la region tras serrana.

[1l. Marco Tedrico

Como consecuencia de la conquista, el proceso estético-artistico en Ameérica se ve
bruscamente interrumpido a nivel general, pero subyace un arte étnico gracias a la
resistencia de los pueblos originarios, y al mismo tiempo se mezcla con lo espafiol,

generando nuestro acervo folclérico, lo criollo. “Se concibe a la tecnologia textil como una
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‘practica social”® que involucra al proceso de elaboracion en el que confluyen aspectos
materiales, sociales, simbdlicos y también es el medio a través del cual se expresan, definen
y reproducen categorias sociales”(Lemonnier 1986; Dobres y Hoffman 1994, recuperado de

Corcuera, 1991). Giraudo afirma:

“Una pieza textil —como cualquier otro objeto cultural- no es una entidad estatica y
pasiva, sino un nodo dinamico y actuante en una red de relaciones de caracter social e
histérico y, en consecuencia, cambiante y contingente; red en la que sujetos y objetos
operan simétricamente como tensores y cuya agencia depende de las interconexiones

entre los distintos nodos” (Giraudo, 2020).

La textileria supone una actividad comunitaria. En las regiones donde se desarrolla esta
actividad se distribuyen funciones determinadas como hilar, tefiir, tejer o bordar, hacia
dentro de las mismas comunidades o en comunidades diferentes especializadas en una de
estas actividades. Esto implica vinculos sociales de reciprocidad e intercambios que
establecen redes entre los nodos, como los denomina Giraudo (2020), y una
interdependencia entre los diferentes grupos sociales, ya que el producto desde la obtencién

de materia prima hasta el resultado final recorre un circuito interconectado.

La trasmision de estos saberes es de generacion en generacion. Se transmiten dentro
de los mismos grupos familiares, y cada comunidad mantiene sus rasgos identitarios desde
el saber hacer y la excelencia técnica del oficio. Castillo Collado nos habla de la pedagogia

del tejido:

“La pedagogia del tejido hace posible la contemplacién, manipulacién de objetos,
descubrir el interior de los mismos, establecer relaciones y crear conocimientos. En este
proceso creativo de hacer el tejido, las personas aplican ciertas normas regulativas
social e histéricamente determinadas. Sin embargo, éstas se flexibilizan en funcién a las
circunstancias y necesidades sociales, estéticas, culturales y econémicas, con la

finalidad de seguir generando nuevos conocimientos” (Castillo Collado, 2006).

Hayden (1998) considera a la textileria como una “tecnologia de prestigio cuyos
conocimientos técnicos y el posterior uso de la prenda elaborada pudieran funcionar como
instancias para generar y reproducir diferencias sociales diversas: género, edad, estatus o
grupo étnico” (Hayden, 1998, recuperado por Mazzanti y Puente, 2015, p.133). En el
proceso de produccion textil se establecen categorias segun edades y capacidades. Se

aprende a hilar de nifios, pero se alcanza la categoria de hilandero segun la habilidad que

> Las comillas son mias.
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desarrollen. No cualquiera teje, porque tejer necesita desarrollos mas complejos a nivel
cognitivo y técnico. Tejer es una actividad exclusiva de quienes accedan a esos niveles de
complejidad. Esas categorias construyen estatus sociales determinados hacia el interior de
las comunidades, mas alla de la edad biol6gica, el saber hacer define los estratos

jerarquicos al interior de los grupos sociales.

Las prendas u objetos textiles son destinados a un usuario definido de antemano. Cada
pieza textil es exclusiva y se confecciona de acuerdo al destinatario o destinataria. Segun
las etapas de la vida o los roles sociales sera realizada la prenda o el accesorio textil. A esto
se refiere Hayden (1998) en relacidn con diferencias sociales. La indumentaria establece

roles y categorias dentro de la comunidad.

Durante el desarrollo de los pueblos prehispanicos, las producciones estéticas se
originaron a partir de su propia cosmovision. Las figuras, formas y colores tenian una fuerte
carga simbdlica. En el caso de los tejidos, por ejemplo, se hacian hilos hilados a la
izquierda, unas pocas hebras de este hilo especial, se colocaban en la urdimbre en los
laterales de la tela, su funcién era dar proteccién a quien lo usase. Este tipo de hilado aln se
usa con el mismo fin, e incluso, hasta hace poco tiempo, se aplicaba para confeccionar el
“cordon de difunto”, este cordén se hace cuando alguien fallece, se coloca alrededor de la
cintura del difunto y cada familia que llega al velatorio hace un nudo en él por cada rosario
gue rezan (nueve en total), cada uno simboliza un pedido de indulgencia para el fallecido lo

que facilitara su entrada al paraiso.

Segun relata Erick Rojas (2020) en la entrevista, en Santa Teresita y la Pampa de
Pocho, se tejian mortajas con hilado en Z o hacia la izquierda y adn las prendas personales:
poncho y faja, es conveniente que acomparfien al muerto a la otra vida, es su piel, su
identidad. Esta practica se esta perdiendo en las Ultimas generaciones, pero se ha
mantenido en la tradicion funeraria de sus abuelos y él intenta recuperarla. Ruth Corcuera
(1991, p. 201), en el capitulo ‘Los Dogones’ de su libro Azul Sagrado, sostiene que: “(...) el
hilado, metéafora del aliento originario de la vida, asegura la unién permanente entre los
actos de esta vida y lo sobrenatural”. En las culturas originarias, sus figuras fito y zoomorfas,

cumplian una funcién similar de proteccion e invocacion de energias superiores.

En este trabajo intentaremos demostrar cémo en parajes apartados de las grandes
urbes, muchas de las tradiciones textiles prehispanicas y mestizas se mantienen, y han sido

trasmitidas de generacién en generacion.

Haciendo hincapié en el valor de las representaciones textiles como lenguaje artistico

de una cultura que necesitdé manifestarse y comunicarse a través de simbolos y signos de
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colores determinados y a través de procedimientos técnicos especificos, dependientes 0 no
de los recursos naturales de la zona serrana, proponemos identificar y analizar los disefios y
la iconografia de la produccién textil del Paraje Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cérdoba,
empleando conocimientos artisticos y técnicos para acercarnos a la significacién del disefio

e iconografia en las manifestaciones textiles regionales (Accornero, 2019, p. 9).

Abordamos este trabajo sosteniendo que la produccidn textil tradicional perteneciente a
una region o territorio, ha sido siempre una manifestacion humana, que entra en tension con
el concepto de arte textil como categoria de arte. El concepto de textil entendido como pieza
artistica, en tanto participa de los circuitos de circulaciéon de un espacio especifico, se
desarrollé en nuestro pais desde la década del 60. Gracia Cutuli, junto a su socio Jack
Merguerian, fundaron en 1964 la primera Galeria de arte textil en América llamada “El Sol”.
Junto al Centro Argentino de Arte Textil (CAAT) que inici6 sus actividades en 1977, son los
dos principales referentes de este campo. A partir de alli artistas de vanguardia (en su
mayoria mujeres): Ligia Clark, Nora Correas, Cecilia Vicufia, Olga D’amaral, Marlenne
Hoffmann, Silkey, Graciela Szamrey, Ana Mazzoni, entre otras, se apropiaron de técnicas
artesanales para adaptarlas a sus propios lenguajes creativos.

En los dltimos veinte afios, espacios como el CIART (Centro Integral de Arte Textil)
fundado por Ana Mazzoni o la Tecnicatura Universitaria en Arte Textil de la FAD UPC en
Cdrdoba, vienen buscando un acercamiento de las practicas textiles tradicionales a las
producciones de arte textil contemporaneas a través de espacios de dialogo, talleres, y
muestras donde se desdibujan estas fronteras, y se establecen instancias colaborativas
entre productores textiles junto a artistas. Para Elvira Espejo, actual directora el Museo de
Etnografia y Folklore (Musef), de la Paz, Bolivia, quien realiza importantes aportes sobre las

practicas de comunidades de tejedores andinos:

“Las comunidades, desde la praxis, han desarrollado otras formas de conocimiento,
como la cultura visual, tactil o sensorial (...) es fundamental tener amplitud de

miradas respecto a la cultura y al concepto de arte” (Espejo, 2022).

En este sentido me interesa citar a tres referentes del arte textil latinoamericano,

expositoras en el MALBA durante 2022, quienes en una entrevista a TELAM®, hacen un

6 Entrevista: El arte textil y el arte contempordaneo activan narraciones desde Paraguay y Peru - Por Marina Sepulveda - TELAM
SE, 7 de abril de 2022. Las obras de artistas contempordneos de Paraguay, Argentina y Peru dialogan con el arte textil,
artesanal, en un tejido que dispara tantas narraciones como obras en dos muestras en el Malba: "Tejer las piedras", la primera
exposicion individual en la Argentina de la peruana Ana Teresa Barboza, y la colectiva "Aé. Episodios textiles de las artes
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abordaje del arte textil desde lo territorial: Lia Colombino, artista paraguaya, diferencia: "Aca
(en Argentina) cuando se habla de arte textil son operaciones del arte contemporaneo sobre
el textil. Y para nosotros, hay una clara diferencia. El arte textil es el que realizan las
tejedoras, las bordadoras tradicionales”. A modo de ejemplo sobre esta diferencia, Claudia
Casarino (también paraguaya) sostiene que cuando escoge cierto tejido esta hablando
"desde la tierra donde se plant6 el algodon hasta el proceso de produccion y como funciona
esa economia familiar", por lo que se vale "del tejido para hablar de esas cosas".

En la misma muestra la artista peruana Ana Teresa Barboza, sostiene: "El trabajo textil
tiene muchas capas y cuando uno ve una obra textil no ve todo el proceso de trabajo que
hay detras", afirma Barboza a Télam. Y prosigue: "en PerU, donde todavia se conservan
distintas practicas tradicionales textiles, esa practica, en esa comunidad especifica esta
muy relacionada al territorio. En esas comunidades logran entender el espacio donde viven
y utilizan lo que tienen alrededor para poder producir textiles, cesteria o trabajo en piedra" y
contintda: “No es que les esté dando un valor, siempre lo han tenido. Solamente estoy

sefalandolo para que otros lo puedan ver”

Estas apreciaciones nos acercan a otros dos aspectos en tension que planteamos en el
titulo de este trabajo: tradicion y contemporaneidad. Entendemos que lo tradicional permite
la pervivencia en el espacio tiempo de practicas y saberes del pasado, con determinadas
caracteristicas identitarias que se trasmiten de generacién en generacion, dichas practicas
gue permanecen en un mismo territorio que se van modificando a lo largo del tiempo, se
convierten en contemporaneas por la necesidad de preservarlas y adaptarlas a necesidades
actuales. Tilley sostiene que la experiencia de un mismo espacio esta siempre atravesada
por distintas temporalidades. Esto se debe a que los espacios son siempre creados,
reproducidos y transformados con relacién con los previamente construidos y establecidos
en un pasado. El pasado, el presente y el futuro poseen una relacién compleja y, en este
sentido, el presente es particularmente significativo puesto que retiene elementos del

pasado y anticipa el futuro (Tilley, 1994).

La eleccién de nuestro caso de estudio, familia Rojas Gauna, implicé una seleccion de
practicas y saberes textiles que han logrado preservar en el espacio-tiempo, memorias
culturales pre y post hispanicas, tratando de resguardarlos para su permanencia y su

trasmision a las generaciones futuras. Perviven en el tiempo siendo adaptadas a las

visuales en el Paraguay", curada por Lia Colombino, con obras de Claudia Casarino, Marcos Benitez, Feliciano Centurion y
Monica Millan, entre otros. https://www.telam.com.ar/notas/202204/588845-arte-textil-malba.html
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necesidades y demandas simbolico materiales de la contemporaneidad, encontrando

diversos circuitos de circulacion.

Nuestro interés no se centra en determinar categoricamente si el trabajo textil de Erick
Rojas Gauna puede definirse como artesania o pieza artistica, ni tampoco en determinar
taxativamente si es un objeto cultural tradicional o contemporaneo. Por el contrario, este
trabajo esta interesado en identificar qué elementos tradicionales perviven y cuales fueron
modificandose en sus practicas textiles. Asimismo, nos interesa observar cdmo sus
producciones textiles participan y circulan en diferentes instancias: los intercambios y usos
cotidianos dentro de su propia comunidad, pero también de instancias de circulacion en
ferias, encuentros y talleres, mas o menos formalizados segun el caso, donde conviven
disefios textiles tradicionales con otros contemporaneos. Incluso su trayectoria puede
pensarse delineandose en espacios de fronteras bastante difusas: es un aprendiz de varias
generaciones de tejenderos en su propia familia, pero también transité algunos espacios de
formacion formal superior universitaria; aunque finalmente desistiéo de completar la carrera,
sigue produciendo segun ciertas pautas muy tradicionales y participa de diferentes
actividades de formacion y circulacion pensadas para promocionar la produccién e

intercambio textil.

IV. Estrategia metodolégica

La investigacion se aborda desde una perspectiva cualitativa, la cual

“(...) sostiene la especificidad de las ciencias sociales. Rechaza el modelo
metodolégico de las ciencias naturales y aboga, en cambio, por el andlisis de lo
individual y lo concreto, por medio de la comprension o interpretacion de los significados
intersubjetivos de la accion social (desde el punto de vista de la investigacion social). El
énfasis esta puesto en la descripcion, en el lenguaje y en los aspectos micro de la vida

social” (Forni, Kreimer y Thomas. 2004).

Las técnicas de produccion de datos que utilizamos, en funcion de los objetivos
especificos planteados, y basdndonos en Sautu (2005, p. 47) y Guber (2001) son las

siguientes:

a) Analisis de textiles producidos por el caso de estudio y otros tejedores de la region,

sobre las técnicas y disefios textiles dentro de un determinado espacio de lugar y tiempo, asi
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como el estudio de documentacion y fuentes secundarias, como articulos, reportes u otros
documentos que den cuenta de dicha producciéon humana. No hay publicaciones especificas
sobre textiles de Cérdoba, salvo un trabajo de Juan Carlos Garavaglia (1986), asi que
recurrimos a crénicas de la conquista de la region central de Argentina, registros de archivo
recuperados en publicaciones propias precedentes a este trabajo donde abordamos
técnicas, materiales y disefios desde las producciones pre y post hispanicas de la region
(Accornero, 2019). Esos datos se cotejaron con los informantes para situarlos en contexto
de Santa Teresita y la produccién de estudio en este trabajo.

Para el analisis de disefios aplicamos una técnica propia a partir de estructuras
compositivas simbdlicas de cosmovisiones indoamericanas, cotejandolas con estructuras de
disefios prehispanicos de culturas que habitaron la region de Traslasierra, y su herencia

generacional que, en la regién elegida, que se han conservado o no en la tradicion textil.

b) Observacion participante o “participacién observante” como propone Guber en los
espacios de produccién de los artesanos textiles, visitas a los hogares de tejenderos donde
compartimos tareas como hilar, tejer, recorrer el campo para presenciar las actividades
rurales cotidianas, se tomaron fotografias que permitieron dejar registro gréfico, grabamos
conversaciones y experiencias. “Desde el angulo de la observacion, entonces, el
investigador esta siempre alerta pues, incluso aunque participe, lo hace con el fin de
observar y registrar los distintos momentos y eventos de la vida social” (Guber, 2001, p. 57)

y continda diciendo:

“(...) El acto de participar cubre un amplio espectro que va desde ‘estar alli’ como un
testigo mudo de los hechos, hasta integrar una o varias actividades de distinta magnitud
y con distintos grados de involucramiento. En sus distintas modalidades la participacion
implica grados de desempefio de los roles locales (...) la ‘participacién’ no es otra cosa
gue una instancia necesaria de aproximacion a los sujetos donde se juega esa
reciprocidad. Es desde esta reciprocidad que se dirime qué se observa y en qué se
participa” (Guber, 2001, p. 72).

C) Entrevistas no estructuradas a referentes de la temética, artistas y artesanos textiles
de Pampa de Pocho y Traslasierra, Cordoba. “En un trabajo de campo la entrevista suele
tener lugar en ambitos familiares a los informantes, pues solo a partir de sus situaciones
cotidianas y reales es posible descubrir el sentido de sus practicas y verbalizaciones”
(Guber, 2001, pp. 97-98). Optamos por entrevistas informales que permiten interactuar en la
cotidianidad mientras se conversa e intercambia experiencias.

Los dialogos entre artesanos textiles sobre sus saberes fueron respondiendo los

interrogantes propuestos. Para este trabajo de investigacion la entrevista se convirtié en una
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guia de preguntas que nos hacemos como investigadores que se fueron respondiendo en
diferentes momentos y circunstancias del encuentro con los informantes y el caso de
estudio. Muchas veces se reiteran las mismas preguntas en contextos diferentes para
cotejar las respuestas de teleros de una misma region lo que permitié establecer

comparaciones de saberes en territorios vecinos pero distanciados entre si.

Entre las metodologias de investigacion: experimentacion, uso de datos disponibles,
entrevistas, observaciones participantes y no participantes, también se benefician de su

aplicacion complementaria con otras técnicas. Se suele afirmar que la experimentacion

resulta mas eficaz si va precedida de un estudio de casos, que proporcione un conocimiento

mas amplio y preciso de la situacion. El empleo de datos disponibles puede servir de base
(generacion de hipétesis), o fundamento, de los resultados obtenidos mediante otras
metodologias de investigacion. Por esto abordamos los siguientes métodos:

. El estudio de casos, cuando se desea una informacion mas profunda de la realidad
social. Especialmente, de las relaciones sociales. En esta coyuntura optamos por trabajar
con un grupo familiar que ha atesorado una herencia generacional en relacién a la
produccién textil de Pampa de Pocho, fijando especial interés en un referente de la Gltima

generacién, que decide transmitir saberes fuera de la comunidad.

. El uso de datos disponibles se muestra mas adecuado para indagar en hechos del
pasado y procesos de cambio social (Forni, Kreimer y Thomas, 2004). Estos datos se
expresan en experiencias vividas en relacion a la trasmision de saberes tradicionales,
registros técnicos, y de coloraciones, disefios caracteristicos. La experiencia familiar es la
base de informacion, las piezas textiles no se conservan, muchas veces puesto que su
funcion es llegar al destinatario para quienes fueron ejecutadas. Esto en la investigacion
complica el uso de datos visuales y tangibles del pasado. La interaccion investigadora

informante posibilita visibilizar en el grupo de estudio la importancia del registro de las

producciones como datos importantes para la continuidad cultural, mas alla de las memorias

orales en la trasmisiéon de saberes.
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Capitulo 1: Caracteristicas territoriales y poblacionales de Santa Teresita, Pampa de

Pocho

“El arte de tejer es una forma de ver la vida heredada por los ancestros;
es una manera de percibir el entorno y en el acto de crear un tejido,
se dejan partes del tejedor que lo elabora”.

Emiliano Méndez Aguilar

La Provincia de Cérdoba posee una larga historia de produccion textil, desde las épocas
prehispanicas hasta la primera mitad del siglo XX. “La tejeduria fue una actividad de gran
expansion en la época prehispénica. Perduré y se desarroll6 durante el periodo de la
dominacién espafiola y aun hoy es una actividad fundamental en las economias domésticas

de ciertas areas rurales” (Martinez, Lovay, 2005).
Juan Carlos Garavaglia lo describe:

“Asi veremos esbozar el origen de la otra forma productiva que coexistié durante todo
el periodo colonial junto a la de los pueblos de indios; ésta terminard Imponiéndose
finalmente durante el siglo XVIII como “forma dominante’ y continuara sobreviviendo
hasta nuestros dias: la tejeduria doméstica ligada estrechamente a la vida de la familia
campesina (...) El elemento peculiar de la situacion cordobesa es la importancia del
textil de lana, junto al de algoddn... Al lado del tradicional lienzo que se repite como en
las restantes jurisdicciones, aparece aqui la bayeta’; el picote® y otros tipos de tejidos

elaborados con lana de oveja y cabra™ (1986, pp. 50-55).

7 Bayeta: Tela de lana basta, poco tupida y con algo de pelo. Pieza de tela de lana afelpada u otro tejido grueso, generalmente
cuadrada o rectangular, que se emplea para limpiar superficies o absorber liquidos.

8 picote: Es una tela aspera y basta que se hace de pelo de cabra y sirve para delantales o mandiles. Con ella también se hacen
distintos tipos de prendas como sacones y tapados.

? Garavaglia. J. C. (1986) Los Textiles de la Tierra en el Contexto Colonial Rioplatense: ¢una Revolucion Industrial Fallida?
Anuario IEHS 1: La peculiaridad cordobesa se basa en tres aspectos que seran de importancia fundamental para el futuro
desarrollo de la actividad textil durante el siglo XVIII: (a) la progresiva y acentuada segregacion de -los pueblos de encomienda
durante el siglo XVII; (b) la mestizacion muy marcada de la campafia cordobesa, consecuencia directa de ese mismo proceso de
disgregacion de los pueblos indigenas; (c) la creciente importancia que ha ido adquiriendo en el curso del siglo XVII el trabajo de
la lana, al lado del ya "Clasico" del algodon.
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Debemos tomar en cuenta en este aspecto, que la incorporacion de la fibra de lana
ovina se produce con la llegada de la colonizacién espariola, reemplazando la fibra de
camélidos como llamas y guanacos, fauna habitual de la regién serrana en aquellos
tiempos. La fauna local fue practicamente extinguida, mientras crecieron los rebafios de
ovejas y cabras destinadas a la produccion textil. Esto produjo un cambio importante en el
abordaje de las producciones textiles en la region central del pais, y un cambio de sentido y

vinculacion simbdlica con los recursos que la posibilitan.

Lo mismo sucedié con el cultivo de algodén dorado o llamado por los pobladores:
“algodén de indios”, que se cultivaba en las comunidades y posibilité una amplia gama de
colores naturales. Sin embargo, con la incorporacion de los talleres textiles y el telar espafiol
para la elaboracién de lienzo, fue reemplazado por el algodén blanco, quedando el uso del

algodon dorado o nativo reducido al interior de las familias indias, de ahi su denominacion.

La ubicacién geogréfica en el centro del pais, ha convertido a esta provincia en un punto
de convergencia de diferentes culturas que se mestizan y coexisten a través de sus
practicas, disefios y técnicas, lo que constituyd una identidad multiple en la produccion textil.
Sin embargo, la regién de Traslasierra, por su ubicacion espacial que mantuvo a ese valle
aislado hasta avanzado el siglo XX, creemos que este aspecto geografico ha permitido

conservar por mas tiempo un patrimonio textil autoctono en cuanto a técnicas y disefios.
Ines Papy describe:

“La region de Traslasierra, desde la apertura del Camino de las Altas Cumbres, en
1916, tuvo mas contacto con la capital de la provincia, no obstante, era un camino de
ripio que subia hasta casi los 2300 ms de altura, cubierto de niebla muchas veces y con
intensas nevadas en pleno invierno, por lo que la afluencia de comerciantes, visitantes
y/o posibles pobladores no fue muy significativa. Esto hizo que el criollo se mantuviera
casi intacto desde la época de la colonia, afianzando en esas raices un espiritu tras
serrano que es reconocido dentro y fuera del Valle por su fuerza y su idiosincrasia”
(Papy, 2010).

El presente trabajo de investigacion intenta identificar y analizar los disefios e
iconografias textiles utilizadas en la produccion textil artesanal en la region de Pampa de
Pocho, al Oeste de la Provincia Cérdoba, tomando como objeto de estudio las producciones
textiles contemporaneas que existen en el paraje Santa Teresita, pertenecientes a la familia

Rojas-Gauna.
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Tomando como objeto de estudio las producciones textiles que existen en el paraje
Santa Teresita, y considerando como base el trabajo de rescate y recuperacion realizado
por Maria Inés Papy con tejenderos de la region y el Espacio Etnografico Textil Huaca,

intentaremos dar respuestas a nuestros interrogantes.

Lo que propone este trabajo es un acercamiento al analisis iconografico iconoldgico de
los disefos textiles de las sierras, tratando de establecerse las categorias simbdlicas de las
imagenes de los disefios y el significado de los mismos relacionados con la cosmovision de

los pochanos?®.
Arnold asegura:

“También tienen un significado simbdlico ya que los textiles configuran soportes de la
memoria social y el hecho de que la circulacion de ciertas prendas y disefios indigenas
estuvieran prohibidos en momentos coloniales nos lleva a pensar en el profundo poder
comunicacional de los disefios y el rol mnemonico de esta materialidad como soporte

para la transmision de mensajes en general” (Arnold, 2009).

Creemos que la revalorizacion del patrimonio cultural regional, tangible e intangible, se
logra a través de la puesta en valor de la percepcion visual de la cultura que lo produce: una
propuesta de percepcioén visual o representacion icénica elaborada por un grupo social esta

destinada a un receptor determinado.

Para el desarrollo de este trabajo nos proponemos indagar, a partir del estudio de los
textiles de la familia Rojas-Gauna, representada por Erick Rojas como referente familiar y
caso de estudio, la persistencia de disefios e iconografias de tradicion textil local en dos
lineas: una linea diacrénica a partir de los antecedentes de la familia Rojas-Gauna en
relacion al contexto natural y cultural; y otra linea sincrénica que permita comparar estas
producciones con otros tejedores de la region de Traslasierra, a fin de identificar codigos
iconograficos comunes o no en cuanto a las representaciones morfolégicas y simbdlicas de

los mismos.

Los tejenderos, portadores de una sabiduria popular ancestral, recrean aun antiguas
técnicas aborigenes y espafiolas para perpetuarlas en el tiempo. Sin embargo, esta no es
hoy una actividad rentable econdmicamente, aunque en los Ultimos afios se esté viendo

valorizada en contextos regionales y estatales.!! Las técnicas, materiales y disefios textiles

10 pochano: Denominacion que asumen los habitantes de las Pampas de Pocho, tanto del departamento San Alberto como
Pocho en la provincia de Cérdoba.
1 En el afio 2019 en la Localidad de Nono, Traslasierra, se realizé un reconocimiento a los hilanderos de la region, acto que

generé interés de otras localidades como Cura Brochero y Mina Clavero, quienes se han propuesto fortalecer el turismo cultural
generando espacios para los teleros de los departamentos San Alberto y Pocho.
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se estaban perdiendo en las regiones que alguna vez se sustentaron con sus propias
producciones, puesto que las nuevas generaciones se negaban a aprender y transmitir los
saberes ancestrales de sus abuelos guardados en los tejidos, y el patrimonio cultural

tangible e intangible que guarda una pieza tejida, estaba en riesgo de extincion definitiva.

Sin embargo, en Santa Teresita, un joven tejendero llamado Erick Rojas, de solo 20
afos de edad, se erige como un referente capaz de dar continuidad a estas tradiciones en la
region de Traslasierra y Pampa de Pocho, movilizando a los tejenderos de las distintas
comunidades a reencontrarse y compartir los saberes textiles, a fin de evitar que este
patrimonio se pierda. Su pasion lo llevo a la ciudad de Coérdoba a estudiar y difundir los
saberes de sus ancestros, y se ha convertido en la esperanza de sus pares de que la
produccién textil sea puesta en valor y se convierta en una fuente laboral y cultural de la

region.

Erick Rojas accedié gustosamente a ser nuestro caso de investigacion, poniendo a
disposicion su tradicién textil familiar y los conocimientos guardados a lo largo del tiempo,

trasmitidos de generacion en generacion.

1.1 Ubicacién geogréfica de Santa Teresita

Las sierras de Cérdoba forman el grupo oriental del sistema llamado de las “sierras
Pampeanas”, montafas muy antiguas de puntas redondeadas, desgastadas a lo largo del
tiempo por la erosién del viento y por las aguas. Cubren una superficie de 7 200 km2, con
200 km de largo y 120 km de ancho. Se extienden en general en sentido N-NE hacia el S-
SO.

Hacia el oeste, las faldas de las sierras caen en pendientes bruscas, mientras que hacia
el este baja la orografia de Cérdoba en caidas suaves que, en algunos casos, acaban por

confundirse con la extensa llanura.

Se distinguen tres cordones o cadenas de montafias que corren casi paralelamente:
Oriental o de las sierras Chicas;
Central o de las sierras Grandes;
Occidental o de las sierras de Pocho.

El cordén Occidental o de Pocho esta formado por tres grupos montafiosos de poca
extensién que corren en direccion norte-sur. El primero de ellos es el grupo de la sierra de
Serrezuela, que se extiende desde las proximidades de la localidad de Serrezuela hasta

cerca de Tasa Cuna por el sur. El segundo grupo es el de la sierra de Guasapampa con
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alturas maximas que no pasan los 850 metros. El tercer grupo es el de la sierra de Pocho

gque se extiende en el flanco oeste encerrando hacia esa direcciéon la pampa de Pocho.

En este corddn encontramos los restos de antiguos volcanes que forman los conocidos
cerros de Yerbabuena, Poca, Velis y Viso. Los picos mas altos son el cerro Yerba Buena

con 1.650 mts y el Poca con 1.500 mts.

En su parte mas occidental, el Valle de Traslasierra, presenta un ambiente &rido, con
escasas lluvias y un monte espinal duro, predominan los tonos verdes apagados, ocres y
grises, sobre una tierra casi blanquecina. Este monte sube por las laderas de las sierras de

Pocho donde brotan pequefios y escasos arroyos, como el de Chancani.

La mayoria de los animales silvestres se mimetizan con estos colores, pero entre los
pajaros, como el naranjero y el picaflor, encontramos nuevamente pequefios toques de

colores vivos.

Otra caracteristica del entorno son las hierbas medicinales y aroméaticas que le dan al
ambiente serrano un perfume muy particular, en la época en que florece el “palo amarillo”,
por ejemplo, el monte se cubre de blanco y se llena de un aroma suave y dulce; cuando
florecen los espinillos el monte se torna amarillo, durante el verano recupera su monotonia
verdosa y a comienzos del otofio aparecen los ocres rojizos en el monte autdctono y los

amarillos en los arboles implantados, como el alamo.

El clima es &rido y seco, muy frio en invierno. En los cerros crecen los arbustos nativos
de baja altura, segun relato de Erick Rojas “los primeros fueron 6 chafiares que dieron vida a
su tierra. El paisaje es inmenso en Santa Teresita, ilimitado. Aun hoy hacia el Oeste no

existen alambrados.”
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Figura 1: Mapa de rutas del Valle de Traslasierra. Cérdoba Figura 2: Mapa geogréafico del noroeste de la Provincia de
Cérdoba

El Paraje Santa Teresita no figura en los mapas, esta ubicado a pocos km de Las
Palmas en la Pampa de Pocho, entre los departamentos Pocho y San Alberto. Es una
planicie alta apta para pastoreo donde se encuentran los campos de los Rojas Gomez.
Dentro del campo esta la escuela rural de Pachango hacia el Oeste, a la que acuden los

nifios de la zona, cuyo terreno fue donado por la Sra. Sergia Rojas.

En el campo se puede ver un antiguo rancho de piedra y adobe que perteneci6 a abuela
Rojas, pero la familia Rojas Gémez actualmente habitan una casa de dos dormitorios
construida con un plan de gobierno. En esos pastizales de altura se crian ovejas, cuya lana
se usa para la elaboracion de textiles, poseen una granja con caballos, cerdos, patos,
pavos, gallinas, gansos. La familia, compuesta por padre, madre y cuatro hijos, se

autoabastece con la produccién de la granja.

Desde lo alto de la planicie, se puede ver la Pampa de Pocho y el Valle de Traslasierra

hacia el Este, la cadena montafiosa de Chancani hacia el Norte, una cadena montafiosa con
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los volcanes de Pocho y Salsacate hacia el Oeste y un cafiadén o depresidén geografica
hacia el sur por donde corre un arroyo y segun registros se encuentran aleros y morteros, en

direccion a Cerro Blanco.

Cuentan los pobladores que en Cerro Blanco se encontraba el antiguo pueblo Kamiare,
llamados Comechingones. Pocho era cacique mayor, uno de los Nawanes fue Cuchumba
quien era respetado por las comunidades de Pachango, Mojigasta y Tasma, ubicadas en

esa planicie a pocos km de distancia una de otra.

1.2 Pobladores contemporaneos

Desde la apertura del Camino de las Altas Cumbres, en 1916, esta zona tuvo mas
contacto con la Capital de la provincia, pero de todos modos era un camino de ripio que
subia hasta casi los 2300 mts de altura, cubierto de niebla muchas veces y con intensas
nevadas en pleno invierno, por lo que la afluencia de comerciantes, visitantes y/o posibles
pobladores, no fue muy significativa. Esto hizo que lo criollo se mantuviera casi intacto
desde la época de la colonia, afianzando en esas raices un espiritu tras serrano que es
reconocido dentro y fuera del Valle por su fuerza y su idiosincrasia. La caracteristica mas
llamativa es el dominio del tiempo, todo transcurre lentamente, y no es raro ver turistas que,
aun, buscando tranquilidad, terminan exasperados ante este “desaprovechamiento” del

tiempo.

Este transcurrir despacioso que permite detenerse a conversar con el vecino, amasar el
pan, cocinar con lefia, es también el que favorece la supervivencia del tejido. Hay tiempo
para hilar, para montar los lisos, para tejer una manta. Otra particularidad es el orgullo de
raza, que se pierde un poco en los pueblos mas grandes donde se ha radicado mucha gente
de afuera o el acceso a los medios de comunicacion ha comenzado a producir una
globalizacion de la cultura, pero se mantiene en las zonas rurales y pueblos chicos, donde
aun se anda a caballo luciendo una caronilla tejida, se toma mate con “peperina”, se usa el
machete para abrir el monte y se abrigan con mantas tejidas por las abuelas en sus telares

criollos.

No obstante, toda esta cultura criolla est4 sustentada en los mas ancianos, los jovenes
gue tienen posibilidades de estudiar o buscar otras posibilidades laborales, emigran a los

centros urbanos.
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En la entrevista realizada a Erick Rojas, ellos se reconocen herederos de los pueblos
kamiares o Comechingones que habitaron la regién antes de la llegada de los
colonizadores; manifiesta que el pochano siempre fue rebelde, dificil de colonizar. Por eso
aun posee su propia percepcién del espacio-tiempo. Se los tildoé de vagos y se los hizo
emigrar hacia los cerros junto a los animales silvestres, a zonas no aptas para el cultivo.
Esto los transformo en criadores de ovejas y camélidos. Su temperamento es callado y muy
cerrado” (E. Rojas, 2019).

La gente del lugar prefiere autoabastecerse, y no trabajar en relacion de dependencia.
Se han mantenido alejados de las ciudades cercanas y reunidos en nucleos familiares. La
familia es de vital importancia respetando mucho a sus mayores. Protegen sus territorios
ancestrales habitandolos y haciéndolos productivos. Aprovechan todos los recursos
naturales que poseen.

En el hogar de Erick reina el silencio, solo se oye a los animales y el sonido del viento,
los habitantes hablan poco entre siy silo hacen, es siempre en voz baja. Solo se habla lo
necesario. Tienen una gran capacidad de escucha y observacion. A la hora del almuerzo
ponen lo mejor sobre la mesa, todo es abundante.

En las mingas sacrifican al mejor cerdo o cordero para compartir con la comunidad que
se reune a realizar alguna actividad. De este modo agradecen la colaboracion de sus
vecinos. Las mingas se hacen para esquilar a las ovejas, para las marcadas de los
animales, para hilar o si hay que techar un rancho entre otras actividades serranas.

Juan Carlos Garavaglia explica el proceso de conformacion de las comunidades
campesinas de las sierras de Cérdoba:

“Se trata de las familias indigenas que han ido abandonando los pueblos de indios,
sea por efecto de la presion de los encomenderos, sea por propia decision justamente
como reaccion ante este embate encomendil. Los documentos hablan desde muy
temprano de este proceso de abandono de los pueblos y de adscripcion de los
indigenas a las chacras y estancias de espafoles encomenderos o no encomenderos”
(Garavaglia, 1986, p. 59).

En relacion a las actividades cotidianas, Erick comenta que dependen del climay la
época del afio, nunca se adaptaron al espacio tiempo colonial; eso les permitié conservar su
memoria ancestral y su cultura, lo que caracteriza a esa region.

Con respecto de la tradicion textil, siempre fue parte de la actividad cotidiana, se trata
siempre de una artesania generalmente en manos femeninas; son las mujeres las que hilan,
tinen y tejen (Garavaglia, 1986, p. 60). Sin embargo, hemos detectado algunos casos como
el de Erick, donde son hombres los que hilan y tejen. El telar criollo requiere de mucha

fuerza de brazos para mover los peines, por esta razon en regiones como el NOA son
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hombres los que tejen. En Cérdoba la tradicidn de tejedera es femenina en su amplia
mayoria.

En el Alto'? (como llaman a su regién) siempre se tejié. Crian animales, esquilan e hilan.
En el bajo se comenzo a tejer cuando las familias del alto se mudaron al Camino de Los
Artesanos, hoy camino del Peregrino®® (E. Rojas, 2019). La sefialadal*y la esquila®® de
ovejas son, desde la colonia, las festividades mas importantes de las comunidades del Alto.
La sefialada se realiza en Semana Santa, para proteger a los animales del frio en invierno;
se corta un pedazo de oreja a las ovejas y se ofrenda a la tierra. La esquila se lleva a cabo
en agosto, antes del inicio de la primavera. Como ya lo dijimos, para estas actividades se
convocan mingas, se comparten los alimentos, la bebida y la musica. Muchas veces
terminan con bailes.

Tanto la familia Gauna como los Rojas y Quevedo (bisabuela de Erick) mantuvieron la
tradicion textil desde la época prehispanica y colonial en Santa Teresita, la abuela Gauna le
ensefo a tejer a su hija Rosa Gauna de Rojas, tia de Erick, y esta le ensefi6 a Erick. Llevan
varias generaciones transmitiendo sus saberes y produciendo tejidos de calidad, muy finos,
que los caracterizan en toda la region. Aln guardan secretos técnicos que sélo heredan a su
propia familia.

Otra caracteristica de la regién es que donde se teje no se trabaja la ceramica, los
territorios también estan diferenciados para cada actividad. Erick comenta que en el Alto se
teje e hila, y en el Bajo se hacen ollas de ceramica, estas producciones luego se
intercambian. Se trabaja en cesteria en palma y fibras vegetales, se curten cueros y se
desarrolla la talabarteria, para hacer sogas y elementos para las monturas de los caballos.
Es posible que en los cerros no se encuentre arcilla y el agua es escasa, causa por la cual
no se desarrollé la tradicion “ceramiquera”® como en el Bajo, cerca de los cursos de los rios.
En el conocido Camino de los Artesanos de Mina Clavero a Pampa de Achala, es
reconocida la Familia Lépez, que ha conservado las técnicas ancestrales de ceramica negra

elaboradas con arcillas propias del lugar.

12| os habitantes de Traslasierra se identifican segun su territorio. Los que viven en El Alto y los que habitan El Bajo. Casi todas
las poblaciones se extienden en cerros y valles, esta percepcién del territorio los hace identificarse con las alturas de sus
comarcas o parajes.

13 En Mina Clavero se encuentra el Camino de los artesanos donde se establecieron algunas familias tejenderas de las zonas
altas. Con la santificacién del Cura Brochero, se cambié el nombre al Camino por “del Peregrino”. La produccion textil en esa
region es comercial y de menor calidad que en el Alto segin comenta el informante.

14 Sefalada: Los criadores de ovejas o camélidos poseen dos momentos importantes tanto para sus rebafios como para sus
comunidades. Estos son el momento de marcar a sus animales jévenes, sefialandolos con diferentes procesos, ya sea tinturas,
perforaciones en sus orejas, marcas de quemaduras, etc. Es el modo de identificarlos en el monte cuando salen a pastar.

5 Esquilado: El otro momento es la esquila: cuando se les extrae el vellon o lana a los animales, para protegerlos del calor y
utilizar esa lana o fibra para la produccién textil. Desde tiempos prehispanicos, estos momentos son motivos de encuentros y
festejos en las comunidades serranas.

16 Ceramiquero: denominacién propia de la regién para los artesanos ceramistas.
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En la entrevista, nuestro informante manifiesta que “El tejido es la memoria cultural de
nuestro pueblo y nuestro territorio. Las técnicas textiles se han guardado y conservado
celosamente de generacidn en generacion. Hoy qgueremos que los nifios y jévenes aprendan
a tejer y puedan recuperar esa memoria cultural”. Cuando Erick era nifio, llegé a su escuela
Maria Inés Papy y les ensefi6 algunas técnicas, les cont6 sobre la importancia de la
tradicion textil en sus comunas, lo que significan las prendas que tejian sus abuelas y el
valor patrimonial que poseen. Inés brega porque cada familia resguarde el patrimonio textil
de sus ancestros como herencia cultural y familiar de gran valor y asi evitar que se pierda
todo este acervo serrano ante el avance del consumismo y las prendas industriales

comerciales.

Por instruccion familiar de los Rojas Gauna, Erick ya conocia el valor simbolico del textil
para su comunidad, y crecié con el compromiso de continuar la tradicion y sumar a otros
jévenes que quieran recuperar esa herencia cultural. Esto no es habitual en las serranias,
muchos abuelos no quieren ensefiar a sus hijos y nietos las técnicas textiles para alejarlos
de la pobreza. Prefieren que vayan a la ciudad a trabajar o estudiar a que permanezcan en
los campos. La produccién textil no es redituable econémicamente y lleva mucho tiempo de
trabajo, y en los tiempos modernos va a contramano del valor del tiempo y la produccion. Un
poncho lleva unos tres o cuatro meses de ocho horas diarias de trabajo y luego es muy
dificil venderlo al valor que realmente tiene. Erick comenta que su tia Rosa, quien le ensef6
a hilar y tejer, ya no queria seguir tejiendo porque le pagan muy poco por su actividad. Esto

pone en riesgo la continuidad de la tradicién tejenderal’ de la region.

No hay mercado de textiles en Traslasierra ni en la provincia de Cérdoba, y si los llevan
a un local comercial turistico se los cambian por mercancias a mucho menos de su valor.
Por esto los tejenderos solo tejen para sus seres queridos o0 por encargo. Las asociaciones
gauchas son aun las posibles consumidoras de muchas de las piezas textiles que se
producen, ya sea para las monturas de caballos como para los atuendos tipicos del gaucho.

Por esto la circulacién de textiles tradicionales es tan acotada y escasa.

La idiosincrasia de los pochanos se modela y articula en relacién con un territorio arido
y poco productivo que requiere de gran esfuerzo de las comunidades que lo habitan para
sobrevivir. En tiempos de sequia prolongados, la falta de agua pone en riesgo la cria de
animales y su sustento, lo que afecta también la produccion de lana para poder sostener la

produccion textil. Esto los obliga muchas veces a tener que migrar con sus animales a

e Tejendero: los artesanos textiles de las sierras se autodenominan tejenderos. Lo diferencian del término tejedor porque ellos
hacen todo el proceso: esquila, cardar e hilar la lana, tefiir, tejer y bordar. Consideran tejedor a quien solo teje.
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regiones mas bajas o intercambiar por materia prima con otras regiones como Pampa de
Achala.

La vida de las comunidades de tejenderos en las sierras, debe respetar los tiempos de
la naturaleza y sus ciclos, por esta razén no se considera una produccién artesanal ya que
estan supeditados a las inclemencias climaticas y factores territoriales, no pudiendo dar
respuestas de demandas comerciales de mediana circulacion. La produccion textil se
sostiene como una practica cultural tradicional en pos de su pervivencia en la trasmision de
saberes ancestrales que posibiliten la continuidad cultural de la regién. No representa como
dijimos un ingreso econdémico permanente, solo aleatorio. Su funcidn es tan simbdlica como
material, es la posibilidad de sostener en el espacio tiempo ciertos rasgos identitarios de las
comunidades, incorporarlas a la contemporaneidad como patrimonio vivo de tradicion pre y
post colonial.

Figura 3. Pieza tejida por Erick Rojas.
Fotografia: Anna Rojas. 2019
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Capitulo 2: Las producciones textiles en Santa Teresita
y Pampa de Pocho

En este trabajo, demostraremos cdmo en parajes aun aislados de las grandes urbes,
muchas de las tradiciones textiles prehispanicas y mestizas se mantienen, trasmitidas de

generacion en generacion.

Figura 4. Alforja tejida por Sinforosa Valenzuela (1866 — 1954)
Tejida en 1935 aproximadamente, en Quebrada de los Olivera
Adaptada Papy, 2010

El textil ha sido siempre una actividad propia de la regién. La cria de ovejas fue el modo
de sustento de las comunidades pochanas expulsadas a las zonas altas de la Pampa de
Pocho por la colonia. Se convirtieron en comunidades pastoriles.

La cria de ovejas les permitié poseer lana para hilar y tejer. La sefialada y la esquila son
las festividades méas importantes de la region, segun relato de sus pobladores. Pero en el
Alto se hilaba més que tejer, puesto que el tejido estaba destinado solo a algunos que
desarrollaran esa habilidad. Las comunidades de altura proveian de hilos a las comunidades
de las zonas bajas, dedicadas al cultivo.

Con la urbanizacion y la llegada del turismo las corrientes inmigratorias a los valles tras
serranos, después de la apertura del Camino de las Altas Cumbres, las comunidades del
bajo dejaron de tejer o lo hacen en menor escala, atraidos por otras actividades mas

remuneradas como el comercio, hoteleria, y trabajos en condicion de dependencia con
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salario estable. Los jovenes comenzaron a migrar a la ciudad y los ancianos tejedores
fueron muriendo con sus saberes.
Erick Rojas es el heredero de la tradicion textil de sus abuelas, el portador de ese

legado que recibié tanto de los Gauna como de los Rojas.

Figura 5. Rosa Gauna de Rojas urdiendo el telar criollo para fajas.
Registro: Verénica Contrera 2019

2.1 Técnicas textiles pre y post coloniales

Antiguamente los telares eran de piso o estacas®® y verticales'®. No recuerdan haber
visto tejer con telar de cintura?® en esta region. Sin embargo un referente Kamiare, el tejedor
Angel Chocobar, manifesté que el telar de cintura era una técnica muy utilizada por su

18 Telar de piso o estaca: llamados telares horizontales. Estan compuestos por cuatro estacas clavadas en el piso formando los
vértices de un rectangulo. Alli trabajan dos travesafos para mantener la urdimbre tensa, que queda casi tocando el piso. Las
tejedoras desarman de noche la urdimbre, la envuelven y la guardan. (Taranto et all, 2003)

19 Telar vertical: Consiste en un cuadro formado por dos parantes y dos travesafios.

20 Telar de cintura: también considerado telar horizontal. Tiene un travesafio atado a un arbol o a un poste y en el otro extremo
otro atado a la cintura de la tejedora.
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abuela, considerada como ancestral?. Es probable que haya sido reemplazado por el telar

llamado “fajero” (figura 5).

Entre las técnicas que pudimos relevar encontramos:

a)

b)

De procedencia prehispénica: Técnica de reserva o amarre: conocida también como
Guarda Atada o lkat. Es un proceso de disefio producido al tefiir la urdimbre. Segun
el disefio elegido se van atando los hilos de la urdimbre con nylon o chala de choclo,
para que al sumergirlo en la tintura el color no penetre donde ha sido atado. Por esto
se le llama reserva o atadura. Se utiliza para confeccionar ponchos, mantas y
alfombras.

El hilado en huso, el telar de cintura (hoy telar fajero), telar vertical y telar horizontal o
el de estaca, técnicas de bordado, tinturas naturales con plantas de la zona.

El urdido con hilos de un solo cabo, lo que da por resultados tejidos mas livianos y
finos.

El tejido tubular con cinco agujas para tejer medias o gorros.

De procedencia colonial como el telar criollo o de pala: el telar llamado criollo es
copia del de origen europeo traido por los colonizadores. Consta de cuatro postes u
horcones que sostienen dos largueros, sobre los que se asientan los travesafios
necesarios para sostener la soga de los lizos accionada por los pedales o las
manijas; a veces tienen travesanos accesorios para colgar la caja del peine, pieza
destinada a apretar la trama. Los envolvedores se fijan con ataduras a la altura
deseada por la tejedora. A medida que se progresa en la produccion del tejido, el
envolvedor de la urdimbre se va enrollando y el proximal va envolviendo la tela
(Taranto et all, 2003).

El Bastidor: invencion criolla, llamada por Burgos “telarcito para tejer alfombras de
felpa”, que no es mas que un bastidor horizontal con pies con travesanos anchos. La
urdimbre es circular, que abraza los travesafios como si fuera una madeja sin fin. A
medida que se va tejiendo se va deslizando la tela hacia abajo, y cuando se obtiene
la pieza deseada, se corta por la mitad la urdimbre que quedé sin tejer, y constituira
los flecos (Taranto et all, 2003).

Otras técnicas mestizas son algunos bordados, el hilado en rueca: torno de hilar
de origen europeo que se acciona a pedal; los tintes artificiales con anilinas
industriales. El fieltro o lana no hilada: es una tela que se elabora con lana
apelmazada que suele usarse para relleno o como tela aislante entre otras capas de

piezas textiles.

2 Angel Chocobar, tejedor del NO de Cérdoba, se reconoce como descendiente Kamiare y dice que su pueblo siempre teji6,
gue ese saber lo recibe de sus ancestros. Entrevista en programa radial Cérdoba Originaria, Radio Zumba la Turba 99.5. 2016
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Las que se han preservado en estos parajes, que marcan identidad a sus tejidos son
los bordados propios, tintes naturales, tejer a un cabo: tejer con el hilo torzado una sola vez.
En general los hilos se elaboran volviendo a torzar una 0 mas veces segun el grosor o la
firmeza necesaria. Para urdir se necesita un hilo muy resistente que no se corte con la
fuerza que se ejerce al tejer sobre ella. Los mas utilizados son los de dos cabos, o0 sea
torzados dos veces.

Hilado en huso o muyuna: La hilatura de fibras destinada a la manufactura textil, fue
realizada desde épocas prehispanicas a través de husos en cuyo vértice inferior se colocaba
un tortero circular de piedra, ceramica o hueso. “El hilado es el proceso a través del cual un
conjunto de fibras vegetales o animales se transforman en hilos, al ordenarse y torcerse, ya
sea con una rotacién hacia la izquierda (torsién en “S”) o con un giro hacia la derecha
(torsion en “Z”). Para obtener un hilo mas grueso y resistente se doblan y vuelven a torcer
uno o mas hilos juntos, por lo general en la direccion opuesta al original, para evitar que se
destuerzan” (Garcia, 2013 en Accornero et all, 2019).

Técnica en faz de urdimbre: las telas realizadas con este sistema son aquellas en las
gue los hilos de la urdimbre se tienden en el telar uno junto al otro, sin dejar espacios libres;
esto hace que la trama permanezca oculta. Aqui la variacién de colores depende de los hilos
elegidos para urdir y los disefios dependen de esta eleccion (Taranto et all, 2003). Se usa
para tejer ponchos, mantas, alforjas??, fajas.

Técnica en faz de trama: Se denomina asi a aquellas telas en las que se ve la tramay
la urdimbre permanece oculta. Para lograr esto los hilos de la urdimbre se colocan en el telar
con cierta separacion, para lograr que la trama se “quiebre” y quede a la vista, cubriéndolos.
Un ejemplo de esta técnica es el tapiz (Taranto et all, 2003). Se usa para tejer caronillas?,

peleros?* y alfombras.

2 Alforjas: Bolsas dobles que se colocan sobre el lomo del caballo y caen sobre los costados sobre la montura. Poseen un
bolsillo o bolsa de cada lado para poder transportar productos a caballo. Son tejidas en telar y bordadas con disefios coloridos.

23 Caronilla: Su funcién en el recado es de proteger el lomo del caballo del roce de los estribos o lomillo, mediando como pieza
acolchada entre la montura y el animal. Es como una alfombrilla finamente adornada, elaborada con hilados gruesos pero prolijos
en dos cabos. Posee disefios similares a los tapices, coloridos y variados. Sus bordes muestran una cinta tejida con técnica de
peinecillo, llamada wincha, generalmente de un solo color, dandoles una terminacién muy fina.

24 peleros: Son tejidos usados en el apero como primer contacto con el lomo del caballo, por lo que deben ser lo suficientemente
gruesos, acolchados, adaptables y absorbentes del sudor, como para resguardarlo de lesiones en la piel por presion o roce. Es
una pieza tejida en semitelar, es decir un bastidor al que se fija la urdimbre, sin mover los lisos. La trama se logra con la pasada
manual de dos lanas, entrecruzadas vuelta por vuelta y se obtiene una especie de alfombrilla de faz de trama. (Taranto et all,
2003)
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Figura 6. Telar vertical, técnica de trama. E. Rojas, 2020
Fotografia: Anna Rojas

Solo la madre de Erick Rojas, Dofa Blanca, aun teje con cinco agujas en la region. El
tejido tubular es muy caracteristico de la region andina, no se preserva en las sierras
centrales. Sin embargo, nos sorprendimos al ver un gorro tejido con esta técnica tejida con
aguja que ha conservado este grupo familiar.

También trabajan el bordado de felpa o pelo cortado y el bordado criollo.

a) Bordado de felpa o pelo cortado: se usa para elaboraciéon de alfombras en faz de
urdimbre con felpa de nudo ghiordes, que luego se corta dejando una apariencia de
pelo cortado en toda la superficie. Los disefios son como de tapices, con vivos
colores y motivos florales. Erick diferencia el bordado de su familia con el de otros
parajes, por la manufactura que da como resultado una simetria perfecta.

b) Bordado criollo: se realiza con lanas de colores sobre piezas textiles elaboradas
también en lana. Se desarrollaron técnicas caracteristicas de bordado en cada region
gque se manifiestan como identitarias del lugar. Se aplica sobre ponchos, mantas,

caronillas, alforjas, etc.
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Figura 7. Rosa Gauna de Rojas mostrando un bordado tipico de la regién.
Registro: Verénica Contrera 2020

2.2 Procesos de produccién textil

Los materiales textiles se han utilizado y se utilizan en la region son lana de oveja y fibra
de llama. La fibra de llama la consiguen con criadores de otras zonas, actualmente hay
proyectos de reinsercion de la llama en las zonas pastoriles, pero hay muy pocos criadores.
Para tejer ponchos y mantas suelen mezclar las fibras con el objeto que le dé més suavidad
a la lana de oveja. En general la oveja que habita en las regiones serranas es la llamada
Churra, y su fibra es aspera. La calidad de la lana depende también del modo de crianza de
los animales, la alimentacion, la cria en corrales o en campo abierto, por ejemplo.

Otro elemento importante a tener en cuenta es el lavado de la lana una vez esquilada la
oveja y el guardado de los vellones?. Los hilanderos serranos hilan la lana sucia para
aprovechar la gratitud en el torzado de la fibra, y lavan los ovillos con lana ya hilada, o sea
convertida en hilo. La desventaja de este proceso es la aspereza de la lana hilada, que se

podria remediar con un proceso de limpieza previo.

25 vellén: pieza de lana o fibra de animal obtenida durante la esquila o corte de lana a los camélidos y ovinos.
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Figura 8. Tizado de lana. Erick Rojas
Fotografia: Ana Rojas 2020

Se hila en rueca y en huso, los pochanos prefieren en huso o muyuna, puesto que les
permite hilar mientras realizan otras actividades como pastorear, leer, conversar o ver
televisién. Ademas el huso se puede trasladar a cualquier lugar ya que consiste sélo en una
varilla y una ruedita llamada tortero?® que se coloca en el extremo inferior a modo de peso
para mantener la varilla en posicion vertical mientras gira, entonces pueden trasladarse con
el huso y el vellén a cualquier lugar. La rueca exige que el hilandero esté estatico, sentado
con su maquina de hilar, que se activa con un pedal, el cual se hace girar la rueda que
alinea la fibra y permite el torzado con las manos. El hilandero que utiliza rueca debe
destinar horas solamente a eso y es muy complejo trasladarla por su estructura y tamafio.

Erick nos comenta que hilan y tejen a un cabo o un solo hilo, aun en telar. En
encuentros con otros tejedores de la region tras serrana, se asombran cuando comenta esa
caracteristica de sus tejidos, ya que en general todos los tejedores en telar criollo tejen a
dos cabos, lo que permite que el hilo no se enrosque cuando arman la urdimbre?’ y en el
entramado?®. Este procedimiento aparentemente se ha conservado sélo en el paraje Santa
Teresita, lo que permite telas mas finas y una trama bien apretada.

Solo para mortajas se teje con hilado en Z hacia la izquierda. Generalmente hilan en S,

hacia la derecha.?®

26 Tortero: ruedita de unos 4 a 6 cm de didmetro con una perforacion central, elaborada en ceramica, madera, piedra o hueso,

que se utiliza como peso del Huso de hilar conocido en la regién como Muyuna, insertandolo en su extremo inferior. Su funcion
es mantener al huso en posicion vertical mientras gira para torzar la lana.

27 Urdimbre: Conjunto de hilos colocados en paralelo y a lo largo en el telar para pasar por ellos la trama y formar un tejido.
28 Entramado: Conjunto de hilos que, cruzados con los de la urdimbre, forman una tela.

2 Hilado en Z 0 S. Cuando se hila en sentido de las agujas del reloj se dice que se hila en Z, cuando torzamos en sentido anti
horario se llama hilado en S.
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Los tintes naturales mas utilizados son grana cochinilla®®, Galium o raiz de tefir®! para
los rojos. Chilca®? para los amarillos, Romerillo®® y chafiar®* para verdes. Lloro de algarrobo
para los tonos tostados o se usa fibra natural, es muy dificil lograrlo. El afiilcillo® para los
azules, es el color que caracteriza el linaje de la familia. Solo ellos conservan celosamente el
conocimiento de como preparar el tinte azul. Para fijar el color durante el tefiido prefieren el
proceso de tintura con ceniza: en el proceso tintéreo el mordentado para que se fije el color,
es un paso intermedio entre el lavado de la lana y la sumergida en el tinte. En Pampa de
Pocho se utiliza la ceniza de madera para mordentar. Esto permite que el color se fije en la
fibra y perdure.

El bordado es parte estructural y propio de las alforjas y ponchos. La familia Rojas
Gauna conserva la técnica de bordado ancestral del pelo cortado o felpa, celosamente
guardado por ellos como identificacion cultural. En este momento solo Erick, su tia Rosa y
algunas tejenderas de Pampa de Pocho conocen este procedimiento, son los guardianes de
esa herencia generacional. “Es la técnica lo que hace importante al bordado, no el acabado.
El sentido esta en lo invisible, en lo oculto a la vista. Para nosotros el hacer es lo importante”
(Erick Rojas, 2019).

El arbol de la vida o las flores, son el motivo reiterativo y las iniciales del propietario de
la pieza textil. Ampliaremos la descripcion de la iconografia y su significado en capitulos
siguientes

Las piezas textiles mas elaboradas en la region son ponchos, mantas, colchas,
caronillas, alforjas, fajas, mantras y peleros; generalmente la circulacién de la produccién
textil es interna de la regién. Tejen para los gauchos, los paisanos, la familia, los vecinos.
Como ya lo mencionamos anteriormente, no hay circulacién hacia afuera de las
comunidades; no hay puestos de ventas al turismo. Si se venden fuera de la regién es por
encargo solamente.

Por ejemplo, la colcha la teje la madre para la boda de su hijo varén, lleva un afio tejerla
y bordarla; son bienes muy preciados por las familias de los tejedores y se heredan de

generacion en generacion como memoria familiar. Se tejen exclusivamente para su

30 cochinilla: insecto hemiptero que se cria en las pencas de cactus como la Tuna oriundo de México y proporciona un rojo muy
intenso a las fibras.

31 Galium hirsutum o raiz de tefiir: raiz de una enredadera que crece en zonas humedas y proporciona un color rojo bermellén
a las fibras.

32 Chilca dulce (Flourensia campestris) Pequefio arbusto que crece en las serranias y proporciona un color amarillo intenso en
el tefiido de lanas.

33 Romerillo: El Romerillo, también conocido cominmente como Escoba del Desierto, cuyo nombre cientifico es Baccharis
sarothroides, es un arbusto lefioso, caducifolio y dioico, profusamente ramificado, perteneciente a la familia Asteraceae, originario
del Desierto de Sonora en América del Norte.

34 Chariar (Geoffroea decorticnas) Se utiliza la cascara del fruto para lograr tonos cafés en las tinturas de fibras.
35 Agilcillo: indig6fera o arbusto leguminoso con cuyas hojas se logra el color azul. Crece en las zonas serranas.
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portador, por eso llevan sus iniciales, y como relata Erick Rojas,” es conveniente que

acomparie al muerto a la otra vida, es su piel, su identidad.”®

2.3 Latrasmisién de los saberes de generacién a generacion

La trasmision de las técnicas y conocimientos sobre el tejido ha sido més de abuelos a
nietos. Se elige a quien se le ensefa determinada técnica y qué conocimiento se transmite.
El hilado es el primer paso; Erick cuenta que a sus 7 u 8 afios ya hilaba para vender. El
tejido es solo para algunos segun sus capacidades, dada la complejidad de los procesos. No
cualquiera teje o tifie. Las técnicas tintéreas son un legado cuidado celosamente por las
familias, y son muy cuidadosos sobre a quién confian sus conocimientos (Erick Rojas,
2019).

i s ey

Figura 9. Rosa tejiendo en faz de urdimbre. Encuentro Textil Tulumba.
Registro Veroénica Contrera 2019

36 Entrevista a Erick Rojas realizada en Santa Teresita el dia 12 de julio de 2019 por Mariana Accornero
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P

Figura 10. Rosa tejiendo caronilla en el bastidor.
Registro Veroénica Contrera 2020

La trasmision de la sabiduria ancestral de las familias con herencia indigena, como los
Rojas y los Gauna, y muchas familias que habitan las serranias de la provincia de Cérdoba,
constituye un bagaje de conocimientos y tradiciones cuidados celosamente para evitar la
apropiacion de éste patrimonio cultural, que les ha permitido sobrevivir a la colonizaciéon y
las presiones civilizatorias. En los Ultimos afios estan abriendo sus fronteras simbdlicas a los
winkas, pobladores urbanos o venidos de otras regiones a su territorio, que se acercan
interesados en acceder a sus saberes ancestrales. Pero son observadores, precavidos, y no
difunden sus saberes a cualquier persona. Temen que se utilicen sus conocimientos con
fines de lucro y sean distorsionados. Erick siempre muestra una actitud defensora de sus
tradiciones y no transgrede lo que conoce, por eso no continud su carrera en Arte Textil en
la universidad, porque para €l la experimentacion con otras materialidades y técnicas
contemporaneas lo aleja de su legado familiar del que se erige como custodio. Prefiere
compartir saberes con sus pares de la region y promover una reactivacion de la tejeduria

como posibilidad de restauracion historica y cultural de los tras serranos.
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Capitulo 3: Piezas textiles caracteristicas de la regién

Como hemos sefialado en el capitulo anterior, las prendas mas tejidas en la region son
ponchos, mantas, colchas o frazadas, caronillas, jergas, alforjas, fajas, pellones o peleros y
los cortes de bayeta y picote. Todas estas piezas son el resultado de la actividad econ6mica
de una misma unidad productiva: la familia campesina mestiza. En este capitulo
abordaremos las piezas textiles y sus contextos de produccion.

Casi todas son tejidas en una sola pieza sin cortar el tejido ni unirlo por pafios. Solo las
alforjas, que se realicen en una sola tira, luego se cosen en sus dos extremos para generar
los grandes bolsillos donde cargar la produccion o los elementos a transportar.

La prenda que ha conservado como herencia textil en su modo de elaboracion la familia
Rojas Gauna, es la caronilla donde combinan el telar vertical con trama vista y el telar
horizontal con urdimbre vista. Segun narra Erick esa técnica es caracteristica de las Sierras
Centrales, y se distingue por ello de los textiles del NOA y del Sur argentino, ya que en esas
regiones solo se trabaja con la técnica de urdimbre vista. La funcién de la caronilla es
proteger el lomo del caballo del roce de los estribos o lomillo, mediando como pieza
acolchada entre la montura y el animal. Es como una alfombrilla finamente adornada,
elaborada con hilados gruesos pero prolijos en dos cabos. Posee disefios similares a los
tapices, coloridos y variados. Sus bordes muestran una cinta tejida con técnica de peinecillo,
llamada wincha, generalmente de un solo color, dandoles una terminacién muy fina.

Las alforjas tienen caracteristicas propias de cada region, las de la familia Rojas Gauna
son tradicionalmente rojas y luego se bordan con las tipicas flores de colores contrastantes,
aplicando técnicas de bordados propias, como la felpa o el pelo cortado. En el bajo y Achala,
las alforjas son con fondo negro. Esto se mantiene aiin como marca de identidad regional.
(Figura 11)

Si nos remontamos a la produccion textil del siglo XVII en la provincia de Cérdoba,
Garavaglia hace referencia a la produccion de ponchos como actividad caracteristica de los
tejedores:

“...el poncho es una conjuncion de varios elementos, entre los que se destacan el

difundido mestizaje socio étnico de la campafia cordobesa, su antiquisima tradicion

textil y la irrupcion de los pampas en proceso de araucanizacion en la frontera sur

desde los afios 1710/1720... los de la frontera puntana y los cordobeses son ponchos ‘a

peine’, elemento de la técnica europea que se ha fundido aqui”
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y continda:

“El poncho como ha sido ya escrito y dicho hasta el cansancio, posee innumerables
ventajas: manta, rebozo, cojin, recado, protege del agua y del frio. Es liviano y suelto
cuando hace calor; sirve para envolver la mano inhabil para el cuchillo” (Garavaglia,
1986, pp. 56-57).

A B R P S R T S

Figura 11. Proceso de bordado con técnica
propia de Santa Teresita
Registro Mariana Accornero 2023

3.1 Etapas del proceso de elaboracién de una pieza textil

El proceso textil comienza con la esquila de la lana. Los animales son esquilados con
tijeras manuales. A la esquila sigue el peinado, que consiste en separar la lana del animal
para su posterior utilizacion en diferentes piezas, no es conveniente aplicar toda la lana del
animal para hacer hilos con los mismos fines puesto que, segun de qué parte del animal se
saque la lana, resultan hilos de diferente calidad (Giordano, 2020). Luego de separada la
lana buena de mayor suavidad y menos sucia del velldn, se la deja estacionar sobre mallas
colgantes suspendidas a 0,80 ms del piso, al sol, y se la cubre con lonas en la noche para

evitar que se humedezca con el rocio.
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Figura 12. Esquila comunitaria
Registro: Verénica Contrera 2019.

Figuras 13-14. Erick Rojas secando la lana al aire y sol en su campo.
Fotografia: Mariana Accornero 2020
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Luego viene el tizado de lana o la separacion de la fibra y la limpieza en seco, previo al
hilado. La tarea del hilado se inicia con el cardado, que es la que mas tiempo lleva y
consiste en “abrir” la lana, es decir, separar las fibras para que, mediante la torsion, se logre
el hilo.

El hilado se realiza en huso generalmente. Para esto se requieren dos elementos: el
huso y el tortero. El primero representa el eje vertical en que se inserta en el orificio del
tortero y permite asi la torsién de las fibras o hilos a partir del vellén (Renard, 2002; Guinea
Bueno, 2004; Abal de Russo, 2010). El hilado se logra al torcer un conjunto de fibras que se
van enrollando sobre el huso o varilla mientras esta gira constantemente, y la funcién del
tortero es generar el peso necesario para conservar el impulso del giro. Por su condicion de
contrapeso son realizados con distintas materias primas: ceramica, madera, piedra y hueso
(Mazzanti, Puente, 2015). Las caracteristicas del hilo logrado dependen del tamafio del
huso, del tortero, de su orificio y del peso; cuanto mas fina es la fibra hilada, mas pequefio y
liviano es el tortero y su orificio es menor (Williams 1983; Rolandi y Jiménez 1983-1985;
Guinea Bueno 2004). En las Sierras de Pocho hay excelentes hilanderos. Hilan muy fino y
parejo grandes cantidades de lana. Como podemos ver en la imagen siguiente, Erick carga
en su huso una cantidad de lana hilada que se sostiene por la muyuna o tortero de

ceramica. Luego ovilla el hilo producido para sus producciones textiles.

Figura 15. Erick Rojas hilando en huso.
Fotografia Anna Rojas. 2020
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En el Bajo hay hilanderas que usan la rueca. En general las hilanderas no tejen, como
es el caso de Dofa Inés Amaya de Nono, gran productora de hilos en la zona y maestra
hilandera. Pueden hilar a uno, dos o tres cabos. El hilado a dos o mas cabos es mas facil de

realizar con la rueca.

Figura 16. Hilado en rueca. Rimy. Figura 17. Rueca

Fotografias Mariana Accornero 2020

Una vez hilada y aspada® la lana, se lava con jabén blanco, se deja orear bien al aire y
sol, y luego se prepara para madejarla bien tensada, urdir y tejer. “El madejador para
nosotros es el aspador ese es el nombre, y antes las colchas se median segun las aspadas,

0 sea, cuantas madejas tenia” (E. Rojas, 2020)

37 Aspadar: ovillar y tensar la lana una vez hilada para que no se enrosque nuevamente. Algunos tejedores actuales una vez
aspada la lana la congelan para “que pierda la memoria” y no vuelva a la posicién anterior.
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Figura 18. Madejador o aspador para estirar la lana.
Rimy. Fotografia Veroénica Contrera. 2020

3.2 El telar criollo y las herramientas textiles

Erick Rojas, como su tia y abuela, teje en su gran telar criollo, montado en el patio
trasero de su casa, a la sombra de los chafiares. Esta compuesto de dos horcones
principales clavados en la tierra, mediando entre ellos 1,50 ms de ancho y 1,50 ms de alto;
dos horcones mas delgados mediando entre ellos unos tres metros. Dos estacas moviles
que sirven para sujetar el tejido por medio de un cordel; dos pisaderas que, sujetadas del
tejido a los palos del liso, caen hasta el piso y sirven para cambiar la posicion de la
urdimbre, que luego se cifie con la pala que es achatada. Mide unos 1,10 ms de largo y sirve
para ajustar la trama. Un travesano o palo “rollizo” o envolvedor de 1,20 a 2 ms de largo,
que por medio de lazos o piolines va prendido de los palos del liso, sosteniendo la tela a
unos 0,70 ms del suelo. Ocho palos del liso de 0,80 a 1 m de largo donde prenden los hilos
de la urdimbre del tejido. Un “palo de urdir’, madera “rolliza” de un metro de largo el que por
un lado va sujeto al tejido, y por otro va prendido a las estacas para mantener firme el tejido.

A medida que se va realizando la tela se va enrollando a la “pintuna”, envolvedor o palo
rollizo. Como el telar permanece a la intemperie por meses con el tejido, se lo cubre con
lonas para que no se moje o ensucie.

Otro telar similar es el telar “fajero” para tejer fajas. Ese telar es mas simple, con un solo
liso; la pala de este telar es como un cuchillo. Este telar se urde unos 3,50 ms de largo y

permite ir realizando disefios a medida que se teje, a diferencia del telar criollo para mantas
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0 ponchos. Las fajas antes eran mas anchas y de colores rojo y negro, llevaban iniciales del
portador segun comenta Erick, y con un tejido muy cefiido. Esta técnica solo se ha
preservado en la familia Rojas Gauna, Y Erick es el tejendero mas joven que teje en ese tipo
de telar.

En el Museo Arqueoldgico Municipal de Alta Gracia, encontramos herramientas para
tejer en este telar como las que menciona y usa nuestro informante: palas, agujas, tintina.
Estas piezas pertenecen a las comunidades Kamiares prehispanicas, lo que da la pauta de
gue este grupo familiar es el Unico que ha conservado estas técnicas en la region de sierras
centrales.

También nos aclara que cada tejedor o hilandero construye sus propias herramientas,
no puede utilizar las herramientas de otro tejendero. El hizo su propio huso de hilar y fabrico
sus herramientas, salvo una pala que es lo Unico que hered6 de su abuela a través de su tia
Rosa. Las herramientas del tejedor acompafian el ajuar mortuorio en su tumba, porque son
consideradas sus pares. Tanto el tejedor como los artefactos que se utilizan para la
elaboracion del tejido, son considerados instrumentos que dan vida a los textiles.

Una de las herramientas mas importantes para la elaboracion de la trama es la “tintina”,
su nombre significa “el canto que va y vuelve”. Es una varilla donde se enrosca el hilo que
pasa entre la urdimbre y va construyendo el entramado. Retomaremos este concepto

cuando abordemos en el capitulo siguiente los aspectos simbdélicos del tejido.
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Figuras 19-20. Telar criollo de Erick Rojas. Santa Teresita.
Fotografia: Pablo Mauvesin. 2021

X &
grafia Erick Rojas. 2021

A R
Figura 21. Telar “fajero” Foto
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Figura 22. Palas y agujas
para tejer en telar fajero o de cintura. Cultura Kamiare.
Museo Arqueoldgico Municipal Alta Gracia. Registro Mariana Accornero 2021

Erick hila, madeja, tifie, urde y teje. La urdimbre se arma de acuerdo con el ancho de la
prenda a tejer, en el caso de las alforjas o bolsas puede tejer una tira larga que luego
aprovecha para armar dos similares, no iguales, diferenciandose sus terminaciones y

accesorios. Por ejemplo, en las imagenes siguientes:

)

S N
MR

W

Figuras 25-26. Bolsa tejida en telar con lana natural. E. Rojas
Fotografia Mariana Accornero 2019.
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Las mantas y ponchos, piezas de gran tamafo, se urden con los colores que seran
utilizados para armar el disefio. En muchos casos se teje una tela monocroma y luego se
bordan los disefios, pero en otros la llamada guarda pampa, construida con la cruz cuadrada
0 Chakana Andina yuxtapuesta en dos franjas, se realiza con la técnica de “reserva o
amarra” previo a tejer. La cantidad de hilos que se amarran también son una marca
identitaria de las familias: depende del grosor del hilado. En el caso de los Rojas-Gauna se
amarran 7 hilos para tefiir. Eso es invisible en el resultado final, pero es su sello identitario y

cultural.

Figura 27. Poncho E. Rojas. 2017.
Fotografia Mariana Accornero

3.3 Los colores textiles, procesos de obtencidn y significados

Los colores se logran con tintes naturales segun el disefio. Por ejemplo, el color rojo lo
logra tifiendo con cochinilla. La cosechaban en el monte, pero el clima ha cambiado mucho y
es muy dificil conseguir la cochinilla necesaria para tefiir grandes cantidades de lana. Los
amarillos se logran con romerillo o chilca, los tostados con lloro de algarrobo, chafar o
tusca. El verde amarillento con barba de piedra. Como ya dijimos usan el afiilcillo para lograr
azules, color propio de la familia junto con el rojo. Se aprovechan también los colores

naturales de lana de ovejas: natural, gris 0 negro, que también someten a tinturas para
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generar gamas de los mismos y es menor la cantidad de tintes necesaria que en la lana
blanca natural.
Arnold explica el proceso de obtencion de los tintes naturales:
“(...) se asegura la cohesién entre el tinte y las moléculas de las fibras del textil con la
eliminacion preliminar de la grasa de las fibras, la coccion breve de las fibras en el
medio liquido y el agregado de un conjunto de mordientes y fijadores para crear las
condiciones de acidez y alcalinidad a fin de obtener el color deseado. Las propiedades
guimicas del medio liquido son claves en estos procesos, y se pueden controlar con la
adicion de ablandadores del agua y sustancias que coadyuvan a la absorcién de las
fibras (por ejemplo, crémor de tartaro) (Arnold, 2013, p. 172).

‘ Figuras 30-31. Lanas tefiidas con chilca, lloro de algarroba,
lanas de colores naturales.
Fotografia Mariana Accornero. 2020

En relacion al color es muy interesante cémo cada familia se identifica con una gama u
otra. En el caso de la Familia Gauna el color caracteristico es el rojo ladrillo, el azul lo

heredan de los Quevedo usando afilcillo, el uso de ambos colores marca el “linaje familiar”
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que hereda Erick. El reconoce conocer la técnica del preparado de esos colores, como
legado de su familia. Y solo se usan para prendas que se elaboran para el grupo familiar.
Guardan celosamente los espacios donde crece el afiilcillo y no lo distribuyen ni lo venden a
otros tejenderos.

La cosecha de hierbas para la fabricacion de tintes naturales es una actividad de la
familia Rojas GOmez, en el Alto se consigue barba de piedra la que intercambian con
hierbas que crecen en el bajo, donde el clima es mas favorable.

3.4 Conclusiones

A lo largo de este capitulo hemos descrito las herramientas, procedimientos, materiales
utilizados en la produccion textil de Santa Teresita, muchos de los cuales se conservan solo
en esta comunidad, conservando practicas prehispanicas y mestizas post coloniales.

Hemos visto como en otras regiones de las sierras se mantienen estas practicas, no
obstante, es muy importante la marca de identidad que no estéa en los disefios ni en la
apariencia externa del tejido, sino en los secretos técnicos y los modos de realizarlo. Estas
particularidades deben tenerse en cuenta ya que muchas cuestiones nodales de estos
tejidos residen en elementos que no son observables sin una consideracién de las practicas
y los sentidos culturales que son celosamente cuidados al interior de esas comunidades y
que so6lo una mirada atenta a su contexto de produccion puede registrar.

Un concepto que aparece remarcado es el de “linaje familiar’, especificamente en el uso
del color. Esta tradicién de mantener los linajes viene desde tiempos prehispanicos, como
marcadores de identidad familiar, sosteniendo usos de colores como el rojo, negro o azul y
sus combinaciones. Cada comunidad posee su propia marca identitaria, ya sea en el uso del
color, las formas, las iconografias o las técnicas utilizadas en sus textiles.

Otra caracteristica importante es el respeto por la pieza tejida, que posee espiritu o vida
propia. Por esa razon el tejido no puede ser cortado para confeccionar prendas, solo en los

casos permitidos. Este aspecto de indole simbdlica lo abordaremos en el capitulo siguiente.
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Capitulo 4: El textil como cédigo cultural

“Gracias a lo que me dicen los tejidos,
es que estoy aca como persona

y sé todo lo que sé”.

Erick Rojas, 2022

Una de las preocupaciones de este trabajo radica en como leer la pervivencia de la
iconografia prehispanica en la contemporaneidad del arte textil de Traslasierra,
especificamente de las comunidades Comechingones que habitan este territorio, y hoy se
autodenominan Kamiares.

La produccidn textil en el Tawantisuyu, territorio que abarcé el imperio incaico en el
continente sudamericano, se consider6 “arte mayor”. El disefio, las técnicas, las estructuras
compositivas, las combinaciones de colores constituyen cédigos culturales identitarios de
cada comunidad. Para la investigacion antropolégica simbdlica y etnoldgica actual, son
textos posibles de ser leidos, a modo de escrituras jeroglificas o ideogréficas, y hasta a
veces fonéticas. A partir de la decodificacion de textos insertos en soportes textiles, se han
podido recuperar historias, conceptos, saberes ancestrales guardados en los cédigos
abstractos o ideograficos de los disefios textiles, asi como también en las combinaciones
materiales, técnicas y cromaticas (Accornero, 2007).

En este capitulo desarrollaremos métodos de lectura y andlisis iconografico de los
textiles etnograficos de la region de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cérdoba y
caracteristicas identitarias y culturales. La metodologia aplicada ha sido fruto de trabajos de
investigacion precedentes para analisis de iconografia y disefios compositivos
prehispénicos, desarrollados entre los afios 2004 y 2008 por Mariana Accornero en el
Programa Achy Huen®, arte y disefio desde las fuentes prehispanicas a la conformacién de

la identidad popular (Accornero, 2007).

38 Programa Achy Huen, arte y disefio desde las fuentes prehispanicas a la conformacion de la identidad popular, coordinado
por Mariana Accornero, Dependiente de la Facultad de Filosofia y Humanidades y el Museo de Antropologia de la UNC, que
funciond entre los afios 2004 y 2008 en Cérdoba. El programa abordd el estudio y la difusién del arte indigena con la participacion
de referentes de diversas etnias del territorio argentino, generando capacitaciones, jornadas, muestras y publicaciones. En dicho
programa se abordd el estudio de la iconografia y la composicion desde la cosmovisién indoamericana; dicha metodologia
planteada en aguel momento es la que retomamos para el abordaje de analisis de las iconografias textiles de Traslasierra en el
presente trabajo.
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La cosmovision de una cultura es su modo de ver el mundo. Se transmite de generacién
en generacién a través de la memoria colectiva. Los avatares de la conquista europea y el
despojo cultural generaron patrones de codificacion invisibles a los ojos de los foraneos,
altamente abstractos y ocultos en soportes y objetos de uso cotidiano. Por ejemplo, el caso
de los quipus, aparentemente abacos textiles elaborados con hilos y nudos, que sin
embargo en los ultimos afios han arrojado un gran nimero de conocimientos cientificos,
etnograficos, histéricos, medicinales, estadisticos, etc., guardados celosamente en
combinaciones de hilos, colores y nudos.

La cultura y cosmovision andinas estan estructuradas dentro del concepto del gran telar
del universo, cuyos elementos principales son la trama y la urdimbre (Milla Villena, 2004, p.
144). Este concepto se trasladé a todo el Tawantisuyu, tanto que, en las estructuras
compositivas de los textiles de las Sierras de Coérdoba, Argentina, se reproducen, con
rasgos identitarios propios o adquiridos por contactos interculturales. Si bien la region
serrana de la Comechingonia (denominacion de los pueblos indigenas de Cérdoba) no llegd
a ser parte del Collasuyu, regién sur del Tawantisuyu, se sabe que estuvieron en contacto
ya que la frontera del Collasuyu llegé hasta este territorio y su avance fue interrumpido por la
conquista espariola.

El vinculo armonico con la naturaleza y las actividades agricolas, han determinado la
estructuracion espacio tiempo en todo el continente americano. El disefio textil no escapa a
esta estructura, y, en muchos casos, remite a la distribucién y variedad de cultivos, los
aspectos astrondmicos vinculados a ello, las condiciones espaciales y temporales, entre
otros aspectos vitales para la subsistencia de las comunidades.

Acerca de ello la investigadora textil Gracia Cutuli nos dice que:

» Laindumentaria es un codigo cultural transmisor de cultura

« Cama-capa-casa: es una referencia metaférica de una piel social

» Posee la funcién de cddigo de comunicacién indicador de procesos culturales en sus

multiples aspectos

« Permite una lectura de las civilizaciones por medio de la percepcion del objeto-textil-

indumentaria (Cutuli, 2001, pp. 55-56).

“El arte textil es un referente de identidad: relaciona al portador con su cultura” (Cutuli,

2001, p. 56).

Cabe resaltar el hecho de que, para la tejedora, el textil no es simplemente un objeto
destinado al uso o a la exposicion, aunque ella también usa y contempla los textiles, en su
relacionamiento con el textil, la tejedora estéa relacionandose con otro sujeto, otro ser
viviente, que ella, mediante sus actividades en la elaboracion del textil, debe traer a la

existencia y luego respetar con referencia a estas caracteristicas (Arnold 2000, 1994, 1997).
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4.1 El textil como memoria colectiva

En cada textil, adivinamos un hilo que viene de lejos,

gue ha sido universalmente urdido y tramado para el cobijo.

Un hilo de la memoria, de la identidad, de la pertenencia,

que llega hasta nuestros dias, a veces intacto y otras, anudado.
(Mirta Presas, 2015)

En el Tawantisuyu el objeto de mayor prestigio, y por lo tanto el mas util, en el manejo
del poder, era el tejido. “La politica de redistribucion textil, que consistia en obligar a todos a
tejer en favor del Estado y a su vez a ‘regalar generosamente’ tejidos a los distinguidos, se
burocratiza facilmente” (Murra, 2002). Esto explica por qué ante la llegada de los
conquistadores, se les obsequiaba uno de los mejores mantos plumarios del estado, en
caracter de distincion y honra. Ademas, el textil fue utilizado a modo de tributo, y cada
familia estaba obligada a tejer determinadas prendas para vestir a los ejércitos o a la
nobleza incaica.

En Cérdoba, durante la colonia, las piezas textiles aun tenian valor de moneda para
pagos de impuestos, diezmo a la iglesia y para pago de salarios o intercambio de productos
textiles con materia prima.

Pero la produccién textil en los Andes y en todas las culturas de América, no solo tuvo
valor simbélico de cambio, al que hoy podriamos comparar con el dinero, sino que
representd un patrimonio invaluable en disefios, técnicas y significados que tenian una
profunda vinculacién con la memoria colectiva y la identidad cultural de los pueblos.

En este sentido, relata que:

“La corte y la panaka reales incaicas participaban del consumo fastuoso y privilegiado
del tejido. El caso mas interesante es el de la iniciacion de los jovenes cusquefios
pertenecientes a los linajes reales: en una ceremonia que duraba mas de un mes, el
tejido y las obligaciones de reciprocidad textil, asumidas por los parientes del candidato,
formaban un elemento interesantisimo. A cada paso de este rito de pasaje el candidato
cambiaba de ropa, y cada prenda era regalo de determinado pariente, una obligacion
ceremonial que expresaba y reforzaba los lazos de parentesco. Los colores, las telas
usadas, la ornamentacion, todo tenia alguna relacion con la tradicion oral dinastica; el
uso simbdlico del tejido acompafa no sélo la transicion de muchacho a varén, sino
también otros momentos de crisis en el ciclo vital como el matrimonio o la muerte”
(Murra, 1989, p. 165).

Y en otro texto continla Murra (1989, p.163) con una cita de Murua (1946, lib. Il, cap.

IX, p. 491):
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“Casi dos mil afos atras, en la época Mochica, encontramos otras pruebas de la
importancia magica y militar del tejido. Escenas de batallas dibujadas en la ceramica
retratan prisioneros desnudos cuyas “ropas y armas despojadas las llevaba el vencedor”
(Muelle 1936, p.76).

Creian que era posible perjudicar o matar al enemigo quitandole la ropa y vistiendo con

ella a una imagen a la que ahorcaban.”

Si bien en la region de Cérdoba no se han conservado textiles prehispanicos, la
herencia textil de influencia andina se expresa en las telas y ponchos de los tejenderos de
las sierras, quienes repiten disefios andinos fusionados con iconografias hispanas,
conformando una iconografia criolla, como ellos le llaman. “Actos humanos...repeticién de
un ejemplar mitico. Lo que él hace ya se hizo. Su vida es la repeticion ininterrumpida de
gestos inaugurados por otros (...) El gesto no obtiene sentido, realidad, sino en la medida
que renueva una accion primordial” (Eliade, 1951, p. 15).

La funcién mas importante del tejido después de la conquista fue mantener viva la
cultura, codificando en disefios, colores y técnicas, para trasmitir de generacion en
generacion, ocultos de la mirada de los invasores, la historia, los conocimientos, los valores
culturales ancestrales, las creencias. Esto ocasioné en algunas instancias histéricas, que los
encomenderos prohibieran el uso de determinados simbolos, prendas y formatos textiles, a
fin de erradicar e interrumpir la transmisién silenciosa de los saberes culturales.

Asi en nuestro caso de estudio, podemos ver como la trasmision de saberes y
elementos simbdlicos identitarios, se guardé en las técnicas y sus usos, en el modo de hilar,
urdir, tejer o tefir. La codificacion de lo que alguna vez formd parte de los disefios y las
iconografias, ante la amenaza de la pérdida de transmisién cultural, se re-codificé en otros
aspectos metodoldgicos invisibles a los ojos, pero celosamente guardados por sus
hacedores y transmitido de generacidn en generacion hasta nuestros dias.

Un ejemplo narrado por Erick Rojas en una entrevista, es el siguiente: “Nosotros no
tenemos muchos dibujos en nuestros tejidos, porque los mensajes van mas alla de lo que
uno dibuja, Hay uno que es el hilo matizado quiere decir que ese tejido esta relacionado con
algo espiritual o medicinal. Se hace en caso de mortaja o enfermedad, o para el luto o
cuando las almas se enferman. También es importante en qué lugar esta el hilo. Eso ya no
hay gente que lo sepa, yo si lo sé porque curo y no cualquiera lo puede hacer. Eso es

solamente un hilo, no estamos hablando aun de dibujo ni de técnicas.”

La importancia del tejido como estrategia cultural para transmitir las memorias
ancestrales, es lo que ha hecho que las técnicas y los procesos permanezcan. Nuestro
informante manifiesta, ademas: “Lo que nosotros tejemos tiene un gran valor, es como un

espiritu que se trae al mundo. Para cada uno de nosotros, hilanderos y tejenderos cada
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pieza envuelve un mensaje espiritual que no todos saben leer e interpretar. Las familias que
son de tradicién tejedora saben la fuerza que tiene cada tejido, mi familia es una de las

pocas que lo sabe porque hasta no hace muchos afos ha vivido del tejido y los animales.”°

4.2 Disefio textil como lenguaje

El tejido es para mi una forma de lucha y las memorias de mis ancestros.
Continuo leyendo los tejidos porque sé interpretar los mensajes que contienen
y han dejado mis ancestros y yo también lo hago.

Con el tiempo hemos ido perdiendo la capacidad

de very leer, a través de la vista, y el tacto.

Es mucho conocimiento en una pieza.

Erick Rojas, 2022

Los habitantes de los territorios colonizados, encontraron en el soporte y la técnica
textil, el modo de codificar sus simbolos, estructurar signos iconogréficos y fonéticos, dejar
registros de sus sistemas simbdlicos y cédigos culturales, transmitidos de generacion en
generacion durante milenios. “El disefio precolombino se compone de unidades
morfolégicas que conforman un alfabeto metaférico y simbdlico, con un lenguaje figurado
gue va mas alla de un ideograma, que se puede considerar jeroglifico, articulado con signos
fonéticos. Para Humboldt, son ‘figuras susceptibles de ser leidas” (citado en Rojas, 1930, p.
30).

La investigadora Gail Silverman postula:

“Las telas tejidas en el Altiplano funcionan como libros llenos de sabiduria que
registran las ideas que tienen de la cosmologia, la mitohistoria y los sistemas
clasificatorios. El tejido es un sistema de comunicacion y la iconografia textil un texto”
(Silverman, 1994, p. 208).

El pedagogo Ponciano Wilcarani considera que:

“El simbolo es una representacion de elementos bidticos y abibticos para el ser
humano y particularmente para el hombre andino, porque evoca un significado que no
esta presente objetivamente, es de caracter mental, subjetivo. En otras palabras, es la

atribucién, o la concepcion de su significado en la comunidad” (Wilcarani, 2004, p. 455).

39 Entrevista realizada a Erick Rojas el 6 de marzo de 2022 en su hogar en santa Teresita
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Para Gracia Cutuli “el tejedor asume la funcién del narrador en tanto el tejido mantiene
una evidente condicidn narrativa, ademas de la asociacién etimolégica de las lineas del
tejido con las lineas de la escritura” (Cutuli, 2017).

Arnold y Espejo, en sus estudios de la iconografia andina, plantean la necesidad de un
analisis iconografico que vaya mas alla de lo visual o del textil como objeto terminado:

“Entendemos por ‘iconografia textil’ la identificacion y descripcion del contenido de los
elementos de la composicion textil, y la interpretacion de este contenido (en un
equivalente regional de la iconologia textil, como disciplina relacionada). No obstante,
también incluimos en esta categoria de analisis lo que se ha venido llamando la

“‘iconografia material” del textil como objeto. Durante mucho tiempo, la tradicion europea

de analizar la iconografia de un objeto determinado se ha limitado a su contenido visual,

pasando por alto los materiales usados en su construccion o los procesos técnicos de
su elaboracion. El andlisis iconografico del textil en los Andes debe incluir
necesariamente no solo la composicion mayor en el nivel visual, sino también el estudio
de sus componentes en términos de los tipos de tejido y las piezas unidas en su
construccién, sus estructuras y técnicas, ademas de los motivos empleados, la
agrupacién de éstos en unidades mayores (escenas o tematicas), junto con la gama de
colores usada y las maneras de combinar estos colores en relacion con la composicién
principal. Esto debe ser asi porque el contenido visual de la iconografia textil deriva
directamente del contenido técnico del textil, que comprende las técnicas de aplicacién
del color, las técnicas estructurales del armado del urdido del textil y la preparaciéon de
las capas de color, asi como las técnicas de seleccion y conteo de los hilos en las
actividades del tejido, lo que da la textura a la superficie del textil. Cada uno de estos
elementos tiene su propio significado, y la iconografia textil deberia incorporar en sus

andlisis la suma de todos estos significados” (Arnold, Espejo, 2013, p. 182).

Siguiendo la cita de Arnold y Elvira Espejo, quienes han hecho en los Ultimos afios un
gran aporte al estudio del arte textil etnografico, considerando que el textil para las
comunidades es un “sujeto” y no un objeto, ya que como hemos podido vislumbrar en el
caso de estudio de este trabajo, los textiles tienen vida propia, poseen espiritu.

En una de las Ultimas entrevistas realizadas a Erick Rojas, en el afio 2022, nos habla de
la “tintina”, herramienta para enrollar los hilos y pasarlos entre la urdimbre y asi ir
conformando la trama. El concepto de “tin” significa espiritu, “tintina”: el canto que va'y
vuelve. Este concepto viene de los cantos de sanacion, el espiritu que sale y entra 'y va
restituyendo la salud. Esa herramienta lleva ese nombre porque es la que da vida al tejido,
le otorga espiritu. Esta dimension simbdlica y hasta religiosa, guardada en el uso de una
herramienta textil, nos acerca a nuevas categorias de analisis. “Volviendo al tejido, cada

herramienta que yo uso tiene un espiritu, este es mi par, bautizo las herramientas y el telar
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antes de comenzar a tejer. Si la tela sale trabada es porque algo no es bueno. Si el espiritu
no es bueno para qué traerlo a este mundo. Yo no siempre tejo, porque no siempre es

momento de traer espiritus al mundo” (Erick Rojas, 2022).
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Figura 32. Faja tejida en faz de urdimbre.
Registro: Mariana Accornero. 2023
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Capitulo 5. Estructura compositiva textil

En este capitulo analizaremos el caso de los ponchos, mantas, alforjas y caronillas de
Santa Teresita y su estructura compositiva-simbdlica, a partir del modo de estructuracion del
espacio reflejada en las estatuillas o piezas de ceramica de las sierras de Coérdoba y
resignificadas en los textiles de referentes de la region de Pocho y Traslasierra. Tomamos

como marco referencial las citas siguientes:

Gracia Cutuli en Mitos cosmogonicos textiles plantea que:

“En el mundo del tejido, el lenguaje simbdlico - a diferencia del lenguaje
representativo- y la eficacia de los simbolos, estan indisolublemente ligados a la nocion
de “campo” que se define como un espacio util equivalente a una mirada total de la vida
y de la naturaleza. Los tejidos arcaicos, frecuentemente sagrados, poseen un campo
unitario donde se inscribe la ritualizacién del mito. Gran nimero de pueblos han
utilizado tradicionalmente tejidos, cortinas o alfombras para esa diferenciacion ritual de
un espacio. Los simbolos textiles son inseparables del campo del tejido en donde ellos
se establecen, pues el tejido es un campo de coherencia que no admite ninglin vacio
escapando a su estructura” (Cutuli, 2017).

De acuerdo con Arnold y Espejo:

“En este contexto documental, sospechamos que las unidades de la composicion
iconografica del textil atafien a aspectos tangibles y mensurables. Nos parece posible
gue hagan referencia a la escala y cuantificacién de la produccién, a la naturaleza de
los campos agricolas en un lugar determinado y a las categorias de los productos bajo
cultivo, y gue de este modo nos proveen informacion vital sobre la organizacion de las
tierras y aguas de los distintos pisos ecologicos que suministran los alimentos” (2013,
p.182).
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Figura 33. Tejido en telar criollo. Erick Rojas.
Fotografia: Anna Rojas 2022

Uno de los principales motivos de la iconografia andina, tiene una connotacién agricola:
los disefios geométricos corresponden al concepto de pallay: palabra quichua que significa
recoger o cosechar, una representacion simbolica de los terrenos de cultivo: Pallay, salta o
lista*®, denominaciones segun el territorio donde se desarrolle la técnica, corresponde al
terreno cultivado y pampa al no cultivado (ver Franquemont et al, 1992). Los terrenos
arados, cultivados, en crecimiento, en cosecha, tienen sus propias representaciones. Rut
Corcuera analizando la cosmovision textil de los Dogones expresa que:

“Las bandas con que se componen todos los tejidos reproducen el ordenamiento de
las tierras productivas. Ellas simbolizan la resurreccion, los cultivos y, efectivamente, las
parcelas de cultivo entre los dogones toman forma de cuadros, como se ve en sus
mantos. Hilar y tejer equivalen a procrear, a comenzar el ciclo, cuyo nexo es la vida”
(Rut Corcuera 1991, p. 233).

La tierra es concebida como un telar, las estructuras compositivas se asocian a una
“chakra™! — mama trama- o espacio de cultivo. Las técnicas de rotacion de los cultivos son
practicas ancestrales en las comunidades rurales que permiten la alternancia entre parcelas
cultivables y no cultivables.

En el caso de los textiles de las Sierras de Pocho, se manifiesta esta estructura
compositiva, diferenciada por colores y disefios en guardas. Si bien este territorio posee

escasas tierras fértiles para el cultivo, la estructura puede remitirse a corrales para cria de

OEnia region de Pampa de Pocho asi como en el territorio de las sierras centrales de Argentina, el término mas utilizado es
“lista” para definir el territorio cultivado o productivo. En el norte argentino se utiliza el término “salta” y en el Pert “palay”.
Los tres términos refieren al mismo concepto

41 Chakra: término Quichua que hace referencia a un espacio de produccién agricola. En el mundo andino se asocia a “mama
trama”, percibiendo a la tierra como un “telar” en el cual se entrama la cultura-cultivo.
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animales y pastoreo, que alterna con territorios de monte virgen donde habita el mundo
silvestre, conviviendo ambos en equilibrio para la conservacion del ecosistema en zonas

aridas de altura. El concepto de equilibrio lo retomaremos en el desarrollo de este analisis.

Fig. 2A Simetria de la llijlla en su totalidad
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Figura 34: Simetria de la llijlla en su totalidad
Adaptado de Franquemont et al, 1992, p.55

La estructura compositiva es simétrica y se organiza en dos pafios iguales, que se unen
en el centro a modo de espejo. Este espacio central se denomina corazén o Kenk’o.

Si buscamos la preexistencia de estas estructuras compositivas en la region de Sierras
centrales o Sierras de Cérdoba, encontramos los registros de vestimenta en las estatuillas
Comechingonas o Kamiares, halladas en diferentes regiones de las sierras, elaboradas en
barro, piedra o hueso. Estas estatuillas son los Unicos registros tangibles de la indumentaria
y de la ornamentacion corporal de las culturas que habitaban el territorio antes de la llegada
de la colonizacion. A partir de ellas los investigadores han podido reconstruir los disefios de
las prendas textiles que se producian en el territorio. Poseen tamafios pequefios que van

desde 1 a 30 cm de alto. En ellas se pueden apreciar registros de uncus?*?, fajas,

42 Uncu. Prenda tipica de la vestimenta comechingona, que consiste en una camisa larga sin mangas, tejida en
telar, que se ata a la cintura con una faja.
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delantales*®, gorros, tocados, pectorales, polainas y ornamentos posiblemente textiles o

realizados con chaquiras*t.

Figura 35, Estatuillas halladas en rio Segundo Cérdoba.
Adaptado de Quetzal Claudio Arias 2010

Giordanengo, Recalde, Pastor (2019) en su publicacién Trazos Nativos, Disefios
Iconogréficos de las Sierras de Cordoba recuperan registros de delantales posiblemente de
cuero pintado que usaban para cubrir su genitalidad desde la cintura hacia abajo del cuerpo,
encontramos simetrias compositivas similares a la pampa y pallay andino. Esto nos hace

suponer que esta estructura se reflejaba también en las mantas tejidas.

4 Delantales posiblemente de cuero que protegen los genitales y las piernas delanteras de la vegetacién con
espinas de las sierras. estaban labrados en cueros de guanacos y contenian representaciones geométricas.
44 Chaquiras: piezas elaboradas con cuentas de caracoles, ceramica o piedras para ornamentar las prendas
textiles, posiblemente adheridas a la trama textil o como colgantes o pectorales. Abundan estas
representaciones en las estatuillas como caracteristica propia de las etnias que habitaron las sierras
cordobesas.
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Figura 36. Registro en estatuilla del Valle de Punilla. Museo arqueol6gico Numba Charaba
Gréafico. Adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

Esta estructura compositiva se refleja aun hoy en los ponchos y fajas de Traslasierra,
Cdérdoba. Como vemos en la siguiente imagen, la presencia del pallay, salta o listay la
pampa, a ambos lados de un centro o eje que une dos planos reflejados en el disefio textil,
mantiene la estructura de las llicllas o awayos andinos, y de los delantales Kamiares. Con
respecto de los textiles de faz de urdimbre, los motivos pueden formar parte de un
componente “llano” (en el caso de las listas y pampas) o un componente “escogido” (en los
dibujos, disefios o salta/pallay) (Arnold, 2013, p. 188).
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Figura 37: A la izquierda, alforja tejida por Verénica Pino. A la derecha faja tejida por Erick Rojas

Registro: Mariana Accornero 2022

Figura 38. Poncho tejido por Verénica Pino. Pampa de Achala.
Fotografia Veronica Contrera. 2020

Finalmente, la organizacion de las representaciones en el espacio textil concuerda, en
general, con un patrén simétrico recurrente, caracteristico de los textiles andinos en faz de
urdimbre y que esta presente desde el mismo proceso de urdido de las prendas. Consiste

en una segmentacion del espacio en sentido longitudinal (urdimbres) y una composicién
espacial en la que predomina la simetria bilateral inversa, con juegos de repeticiones
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simétricas a partir de un centro y hacia ambos lados en las prendas (Franguemont et
al.1992; Gavilan y Ulloa,1992; Cereceda, 2010).

En el poncho tejido por Verénica Pino, oriunda de Pampa de Achala, Cérdoba, podemos
ver como esta estructura simétrica bilateral se mantiene, respetando los espacios de guarda
con disefio o pallay/salta/lista y franjas sin disefios o pampa. Esta misma estructura se repite
en todas las piezas tejidas de la region tras serrana y constituye una referencia al paisaje,
sus colores y sus caracteristicas espaciales. Avanzaremos sobre el concepto de simetria

como elemento imprescindible para el disefio textil.

5.1 Cosmovisién espacial representada en los textiles

La Cosmovisién es el modo de ver el mundo de una cultura. “El concepto griego de
cosmos significa materia eterna, orden, universo, mundo entendido como una totalidad
ordenada y arménica. Se acerca bastante al concepto de pacha, pero pacha es un universo
vivo del cual forman parte también Dios y el hombre (...) esta ordenada por categorias
espacio-temporales” (Medina, 2001, p. 56). Los patrones de representacion del espacio
tiempo, son comunes a todas las culturas madres del planeta.

Este concepto de pacha esta representado por estructuras compositivas espacio-
temporales que se contienen unas en otras, como las mamushkas rusas. El primer principio

de representacion es:

5.1.1 Tetracidad o estructura cuatripartita: Organizacion en cuatro direcciones o

chakana.

Este ordenamiento espacial se refleja en el orden conceptual que rige la vision del
mundo, también la sociedad, la producciéon humana, la vida silvestre se ordenan en pares
complementarios

En el mundo andino el primer elemento cuatripartito es la doble oposiciéon: mitad de
arriba o puna (aransaya) que corresponde a alturas de 3500 a 4200 metros sobre el nivel del
mar, asociado a lo masculino, guerrero y a la derecha. Mitad de abajo o valle (urinsaya),
correspondiente a alturas menores a 3200 metros sobre el nivel del mar, relacionado a lo
femenino y el lado izquierdo. Entre ambas particiones se encuentra una linea imaginaria o
chawpirana (3500 a 3200 metros de altura) (Gisbert, 1992).

La chakana es la configuracion del espacio universal, y su estructura esta basada en la
cuadratura del circulo. Conocida como la cruz cuadrada, en la interpretacion occidental del

simbolo, es la sintesis del conocimiento geométrico matematico de las grandes culturas
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antiguas, y su representacion es tetradimensional. “La chakana es pues, el punto de
encuentro de los cuatro cuadrantes, pero, ademas, el elemento de conexion, relacionalidad,
entre los principios de correspondencia, vertical, y complementariedad, horizontal” (Medina,
2001, p. 60).

i !
Figura 39. Chakana. Detalle de pon 2017
Registro: Mariana Accornero

Utilizada en América del Sur como calendario, une las dimensiones terrenales en su
tramo horizontal, asociado a lo femenino, y la dimensién espiritual en su eje vertical
masculino. La unién horizontal con lo vertical asegura la reproduccion de la vida en el
planeta, es también un simbolo de fertilidad. “El ser humano, pues, es una chakana entre el
orden implicado y el orden explicado de la realidad y la curacién es el restablecimiento de la
red simbdlico ritual de las relaciones que hacen la trama y urdimbre de la vida” (Medina,
2001, p. 88).

Dicho esto, también representa la trama basica del tejido, la urdimbre y la trama, que
tejen el espacio tiempo universal. Es el simbolo mas importante del mundo antiguo, tanto
que fue utilizado para trazar los territorios o suyus y las orientaciones espaciales hacia los
puntos cardinales en el gran Tawantisuyu.

En los disefios Kamiares, la doble simetria o simetria axial remite también a la
estructura espacial territorial. Podemos trazar dos ejes ortogonales que crucen por el centro
del disefio, uno horizontal y otro vertical, y la distribucién de los cuadrantes es doblemente
reflejada.
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Figura 40. Registro en estatuilla del valle de Punilla. Museo Arqueol6égico Numba Charaba
Grafico. Adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

En el caso de Pampa de Pocho, pudimos comprobar que esta cosmovisién adn perdura
en el territorio, tanto en la organizacion territorial de sus campos o granjas, como de sus
cementerios. En una visita al cementerio de Tasma, primer cementerio catélico de la region
de Panaholma, donde se encuentran los restos de los abuelos de Erick, nos encontramos

con la estructura tetrapartita o la doble dualidad presente en la distribucion de los entierros.

Figura 41. Cementerio de Tasma Fotografia Mariana Accornero 2020

70



Arte textil, tradicion y contemporaneidad en el disefio de los textiles de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cordoba

El terreno es cuadrado y la puerta de ingreso esta orientada hacia el Sur, y desde alli se
marca el eje divisorio Este Oeste (ver gréfico). A la derecha, en el primer cuadrante se
entierra a las mujeres. Las tumbas son directamente en tierra y se cubren con monticulos de
tierra y piedras de cuarzo blanco; Todas estan orientadas de Sur a Norte, mirando al
segundo cuadrante de la derecha del espacio, donde se halla el sector de entierros de nifios
(NE). Estas tumbas se ubican enfrente de las mujeres, mirandose con sus madres, para

mantener un diadlogo eterno.

Figura 42. Entierros de mujeres enfrentados a los de nifios. Fotografia Mariana Accornero 2020

Del lado izquierdo se visualizan dos cuadrantes: el primero desde el portal de ingreso,
es el espacio vacio (nuestro informante relata que en todo territorio debe haber un espacio
vacio, para mantener el equilibrio). Las comunidades contemporaneas de familias no
tradicionales que habitan la region, han alterado este concepto espacial, levantando tumbas
en el espacio vacio, que miran al Este, lo que fragmento la convivencia de las comunidades
por no respetar la cosmovision ancestral del espacio. En el segundo cuadrante NO, se
entierra a los hombres, del mismo modo que a las mujeres, mirando hacia el Sur. Esto
entabla un didlogo en cruz con las mujeres. Si alguien se suicida, no puede ser enterrado en
tierra sino en nichos elevados, por no haber respetado su tiempo de vida en la tierra.

Todas las tumbas mirando al sur o al norte asi el sol todos los dias las limpia y las

purifica, las alumbra desde que sale hasta que se esconde (E. Rojas, 2019).
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Figura 43. Entierros de hombres en diagonal opuesta a las mujeres.
Fotografia Mariana Accornero. 2020
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Figura 44. Gréfico de cementerio.
Elaboracién Mariana Accornero 2021

Esta misma estructura se respeta en el territorio habitado. En lo alto del campo de los
Rojas hay un monticulo de cuarzo, que puede representar el corazén o centro, por el que
cruzan dos ejes imaginarios que dividen el espacio, de Na Sy de E a O. En el sector Oeste
esta El Alto, que a su vez se divide en espacio sagrado donde corre el arroyo y representa la
sanacion fisica y espiritual (cuadrante Oeste-Sur) y el cuadrante Sur Este es el espacio
deshabitado, sin alambrados ni limites. El valle del Este se divide en dos cuadrantes: Sud
Este se divisan las ciudades de Cura Brochero y Mina Clavero y el Sudoeste el espacio de

campos, ambos habitados.
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Figura 46. Vista desde el monticulo de cuarzo hacia el territorio deshabitado. El Alto.
Fotografia Mariana Accornero 2020
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Figura 47. Vista desde el monticulo de cuarzo hacia el Valle urbano. El Bajo.
Fotografia Mariana Accornero 2020
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Figura 48. Vista desde el monticulo de cuarzo hacia el territorio de los campos.
Fotografia Mariana Accornero 2020

El esquema puede leerse. Sudoeste: Femenino-vida. Noroeste: masculino-muerte.

Sudeste: Masculino- Trabajo urbano. Noreste: Femenino-Tierra fértil.
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Figura 49. Gréfico campo Rojas-Gauna.
Elaboracién Mariana Accornero 2021

Las mantas tejidas representan esta estructura en sus disefios. Generalmente la
distribucion de elementos simbdlicos o de disefios es cuatripartita, la doble dualidad en
simetrias axiales, se manifiesta de diferentes maneras, colores y elementos morfolégico-
simbdlicos.

En la imagen siguiente vemos como se distribuyen los simbolos de cruces de manera
equitativa y se refleja en los cuatro campos o cuadrantes de la caronilla. En este caso
podemos asociarlo a la distribuciéon espacial del cementerio de Tasma, funciona como un

mapa estructural que distribuye el espacio dentro de la doble dualidad.

75



Arte textil, tradicion y contemporaneidad en el disefio de los textiles de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cordoba

Figura 50. Caronilla de E. Rojas con distribucién espacial cuatripartita.
Fotografia E. Rojas. 2019

El textil que mostramos a continuacion, si bien no posee iconos en su representacion,
mantiene la estructura de la doble dualidad compositiva, dentro de un soporte cuadrado. En

este caso la distribucién espacial del color y la trama se compone en una simetria axial

Figura 51. Caronilla en faz de trama. Simetria axial.

Registro: Marina Accornero 2022

Erick Rojas relata en la entrevista que realiz6 un sondeo entre los tejenderos de
Traslasierra mostrandoles textiles con estructuras simétricas y asimétricas. Los interrogados

sefialaron que les disgustaba todo lo que no fuese simétrico, porque lo consideran
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desordenado, no armdnico. El concepto de simetria para los tejenderos de las sierras es
basico para representar el equilibrio del espacio tiempo, de su territorio. Podemos decir que
es sindnimo de belleza en el mundo textil tras serrano.

Si abordamos este concepto desde la técnica constructiva de un textil, podemos decir
que responde a una estructura ortogonal simétrica, ya que los hilos de la urdimbre van en un
sentido vertical u horizontal, segun se trabaje en el telar, y la trama va construyéndose en un
entramado que repite un movimiento derecha izquierda y viceversa. El modo en el que se va
generando la trama es simétrico y respeta la espacialidad de los margenes del tejido con un
recuento de hilos de urdimbre exacto para que el eje de simetria quede en el centro. El color
de los hilos va acomparfando este desarrollo técnico ya que el tejendero compone con los
hilos y colores sobre una superficie o espacio prefijado por la urdimbre.

El segundo principio de representacion es:
5.1.2 Trinidad o estructura tripartita: Tres planos cdsmicos concienciales:

- celeste

- terrestre

- inframundo

“A nivel cosmogonico, el espacio se divide en tres niveles: en el mundo incaico se

denominan. Hanag/alax pacha o mundo de arriba, donde habita el sol y la luna,
asociados a la derecha e izquierda, respectivamente; Kay/aka pacha o nuestro mundo
terrenal, de los hombres, plantas y animales; U’ku/manqha pacha o mundo de abajo

donde habita Pacha Tata y Pacha Mama, los dioses creadores” (Gisbert, 1992).

Figura 52. Registro en estatuilla Valle Los Reartes. Figura 53. Registro en estatuilla del valle de Punilla. Museo
Arqueoldgico Municipal Alta Gracia Museo Camin Cosquin.

Gréficos. Adaptados de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019
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El concepto de trinidad parte de la estructura vertical de la chakana, su lectura
bidimensional. Lo podemos ver en diferentes culturas y simbolos, en donde estan
representados los tres niveles y sus simbolos: condor, puma y serpiente. Esto nos habla
también de niveles de evolucion espiritual.

Este concepto esta presente también en representaciones prehispanicas de la Provincia
de Coérdoba como vemos en las figuras anteriores.

Segun tejedoras como Elvira Espejo (Peru), si no se ha logrado pensar en tres
dimensiones en la vida real, no se puede construir un textil con tres dimensiones. En efecto,
el dicho: Kimsa chuymanti luranta, que se puede traducir como “Elaborada con tres
corazones”. Esta nocion de los “tres corazones” de la tejedora tiene que ver también con la
busqueda por cada tejedora de la habilidad de plasmar en su obra no solamente el mundo
cotidiano, sino los tres mundos en su totalidad: el de arriba, el de abajo y el del medio o
interior. “Cuando una persona alcanza este logro conceptual en su vida, se dice que es
capaz de dominar todo lo que quiera. Este logro personal permite a la tejedora “percibir las
cosas de otra forma” (Arnold, 2013).

Las mantas poseen una linea central o de unién que divide la compaosicién en tres
planos: arriba, centro y abajo. La presencia de este concepto de la trinidad o triparticion se
sigue replicando en las estructuras simbélicas de las mantas o ponchos criollos.

Esto remite también a la distribucién espacial de el Alto y el Bajo en los territorios
serranos, y la linea divisoria esta implicita en el centro de los extremos del espacio visible.
Como anticipamos en capitulos anteriores, las actividades humanas se organizan también
segun estos territorios: en el Alto se pastorea y en el Bajo se cultiva. “En el Alto se teje y
trabaja el cuero, en el bajo se hacen ollas de barro y prosperan las ciudades y el turismo”
(Erick Rojas, 2019).

Sucede lo mismo con las tierras. “Siempre se habla de lo de arriba, de lo de abajo y de
lo del medio. Entre estas tres categorias, se considera que el medio es mas importante,
porque es el lugar compartido por todos” (Arnold, 2013, p. 59).

En la imagen que presentamos a modo de ejemplo, un pelero tejido por Erick Rojas,
podemos ver cOmo a través del color y la composicién se establece una dualidad entre el
arriba y el abajo, posiblemente marcando territorios donde se desempefian actividades
diversas como ya explicamos. El uso de verde para el fondo de la composicion enmarca el
territorio natural, y la cruz desplaza hacia abajo un tono tostado y hacia arriba un amarillo,
pero el corazdn central es gris. Toda la composicion gira en torno a ese corazon del tejido,

pero asciende o desciende con matices diferentes.
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Figura 54. Pelero con estructura tripartita.
El eje horizontal se demarca con el cambio
de color tierra a amarillo dividiendo el espacio
en arriba y abajo con un centro.
Registro E. Rojas 2021

La alforja siguiente, si bien en su estructura tiene una simetria axial, posee fibras de tres
alturas de la region: de la Pampa de Achala, de las sierras intermedias y del bajo, segin nos
narra Erick. El hecho de que en una pieza se tenga en cuenta la fibra y su procedencia de
tres regiones con alturas diferentes, nos ayuda a comprender que los conceptos que
estamos planteando van mas alla de los aparentes en el disefio, estando implicitos en los
materiales que son escogidos para su realizacion.

79



Arte textil, tradicion y contemporaneidad en el disefio de los textiles de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cordoba

Figura 55. Alforja tejida con las de tres alturas.
Registro Mariana Accornero 2022

El tercer principio es:

5.1.3 Dualidad o simetria: Pares de opuestos complementarios

Opuestos complementarios: El concepto yanantin o de espejo, refiere al par de
elementos simétricos nacidos de la division de un elemento Unico; pero es un mecanismo
por el cual el mundo andino permite la unién conceptual de opuestos (hombre-mujer, puna-
valle, izquierda-derecha). Para ellos la estructura del cosmos es doble y los hombres deben
obrar considerando las dos dimensiones a la vez, de modo de beneficiarse de las fuerzas
complementarias, pero opuestas, que los rodean. %(...) la izquierda es lloge, lo femenino; y
la derecha, pafia, lo masculino. La relacionalidad entre izquierda y derecha, entre lo
femenino y lo masculino, es la complementariedad” (Medina, 2001, p. 60).

La simetria es una de las caracteristicas estructurales mas comunes en la
representacion textil. Ya lo vimos en la estructura de manta, caronilla, faja y pelero, donde
existe un eje de simetria que organiza la representacion en dos campos iguales o similares
a modo de espejo.

La portacion de elementos textiles simétricos afirma este concepto de

complementariedad o yanantin, asumido culturalmente como la base del funcionamiento
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social y natural de la vida en el universo: Yo soy tu, tu eres yo, el fundamento de la vida en
comunidad.

En los relatos de Erick sobre los rituales de los entierros de nifios, cuenta que las
mortajas las atan el padre y la madre, atan y desatan un hilo en Z, hilado anti horario o
sagrado. Y en los velatorios que duran dos dias, en una casa se vela al muerto y en otra
casa se celebra la vida. Cuando se despide al difunto se dan dos vueltas alrededor de la
casa en sentido anti horario para liberar el alma de lo material. La llorona debe ser mujer si
el fallecido es hombre, u hombre si la fallecida es mujer, y no deben ser familiares. La
novena comienza después de dos dias de muerto (Erick Rojas, 2019).

La dualidad complementaria como vemos, refleja la distribucion territorial, las
actividades humanas, las relaciones vinculares tanto en la vida como en la muerte. En el
aspecto relacional, el sentido de reciprocidad implicito en el dar para recibir, que sostiene
practicas de trueque o intercambio de productos entre los habitantes, como por ejemplo
obtener ollas de barro a cambio de textiles, o viceversa.

También esta presente este principio en las herramientas que intervienen en el proceso
textil como el huso y la muyuna o tortero que hacen el hilo, la madeja y el muchacho arman
el ovillo, entre el telar y la urdimbre sacan la tela, toda funcién en pares complementarios

para generar lo nuevo.

SIS
SIS

Figura 56. Registro de estatuilla del Valle de Traslasierra.
Museo Arqueoldgico Comechingon
Grafico. Adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019
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Una figura muy recurrente en los bordados de caronillas y alforjas son las flores
multicolores. Segun nos revela Erick, representan el arbol de la vida, siempre se dibujan en
ramos de tres y se unen en un tallo. Son compaosiciones simétricas duales, y se reflejan en
las piezas textiles a modo de espejo en torno a un eje.

Podemos apreciar en las alforjas siguientes, como se mantiene la estructura simétrica
dual, respetando los colores y las formas, la distribucion espacial y la técnica de cordado. En
la imagen de la alforja de Isabel Merlo de Ponce, observamos una flor con un tallo que
funciona como eje de simetria, desde el cual se desprenden en forma simétrica bilateral
hojas y pimpollos. Pero no respeta la simetria de color, marca una disimetria posiblemente
para marcar la identidad de esos elementos al vincularlos a su &rbol familiar. Es interesante
ver que ese tallo esta sostenido por una base triangular y rodeado por un cordén con
tulmas* de colores que lo enmarcan.

Las alforjas de Verdnica Pino y Erick Rojas sostienen una estructura de simetria
bilateral mas estricta en cuanto a la distribucion de las formas y los colores en sus
representaciones. Solo producen un efecto disimétrico las iniciales del destinatario de las

mismas, aunque la disposicién y tamafio de las tipografias son exactos.

|
Figura 57. Alforja bordada en felpa. Figura 58. Alforja bordado criollo
Isabel Merlo de Ponce. Verénica Pino
Mina Clavero. Pampa de Achala

Registro: Verdnica Contrera. 2020

45 . . - . . .
Tulmas: pompones decorativos de lana. Abunda en el norte argentino. Son utilizadas para terminaciones de textiles o para trenzar el
cabello de las mujeres collas.
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Figuras 59-60. Bordados criollos de alforjas E. Rojas
Registro Mariana Accornero 2023

Las representaciones figurativas de flores reemplazaron los disefios geométricos
kamiares, posiblemente introducidos por los colonizadores europeos en los textiles de las
Sierras Centrales. Sin embargo, en la estructura simétrica y dual de estas representaciones,

se resignificé en la cosmovisidn ancestral que aun pervive en la memoria cultural de la

region tras serrana.
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Figura 61. Tela tejida en telar con disefio simétrico
Registro Mariana Accornero 2022
Como ya se ha sefialado, el principio de dualidad esta siempre presente en los textiles,
aun en las piezas sin representaciones de iconografias fitomorfas como las que se aprecian
en los bordados criollos. Vemos como en la distribucién de listas de colores y las
combinaciones tonales se percibe el esfuerzo por mantener la estructura simétrica dual, aun
en los detalles de las terminaciones del tejido como cordones, botones o pompones de lana.
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5.2 Principio de unicidad o unidad: Unidad como origen del todo

Los pueblos indigenas de América conciben el mundo como una totalidad o universo
armonico, donde todo se relaciona con todo en un espacio-tiempo ciclico, en el que el
hombre es solo un integrante mas. De alli: todo = unidad

Desde esta perspectiva natural, percibe su medio y elabora sus propias definiciones o
ideas, estructurando su sociedad como una comunidad o ayllu, con cddigos propios de cada
unidad poblacional, conformando una identidad definida a través de su relacién con el medio
circundante, la cual se traduce en su vestimenta y en la iconografia que ornamenta sus
objetos de uso cotidiano o festivo. “Mi pensamiento es pensamiento del cosmos; mi verbo,
verbo del cosmos; mi acto, acto del cosmos. En una palabra, yo soy cosmos; la conciencia

del cosmos” (Reynaga, 1981, p. 119).

Figura 62. Registro de estatuilla del Valle de Punilla. Museo Arqueol6gico Numba Charaba
Graéfico. Adaptado Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

El concepto de unidad reune en si las estructuras compositivas vistas. La dualidad
simétrica y complementaria de pacha expresada tanto en el disefio de una cara del textil,

como en la reversibilidad de ambas caras: negativo y positivo.
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Figura 63. Reversibilidad en ambas caras del tejido. Faja E. Rojas.
Fotografia Mariana Accornero 2020

La doble dualidad que organiza la tetracidad, en una estructura anti simétrica u opuesta
de doble reflejo. La trinidad expresada en los dos espacios reflejados y la linea espejo que
los refleja, en el centro de la composicién, dividiendo el plano superior del plano inferior.

Las iniciales del portador deben ir en los extremos de la pieza y en posicion refleja
opuesta, marcando direcciones espaciales complementarias. Erick acota: “Nunca deben
retirarse las iniciales de una prenda, puesto que marca la identidad del portador aun cuando
éste hubiere fallecido.” En el ejemplo las iniciales excepcionalmente son diferentes, puesto
que pertenece a hermanos mellizos, en general se repiten las mismas iniciales en ambos
lados de la caronilla. Teniendo en cuenta su funcionalidad, esta pieza que va sobre el lomo
del caballo cae hacia ambos lados, cada uno de los lados se lee una inicial u otra, pero se
comprende que son parte de un todo o unidad. Estas piezas tejidas en faz de urdimbre son
reversibles, y se lee de modo diferente al derecho que al revés.

Figura 64. Caronilla iniciales de sus portadores en reflexién opuesta.
Registro E. Rojas 2018
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5.3 Principio de simultaneidad: Organizacién espacial-temporal aleatoria

El concepto de ciclicidad*® armdnica, basado en la conciencia de simultaneidad refiere a
que todo sucede y se relaciona en el espacio tiempo. No se concibe el tiempo lineal, sino
circular en la percepcion histdrica.

Todos los planos fisicos se relacionan, como engranajes. La vida en el planeta es un
gran tejido, que se conecta con el universo todo. No existe la fragmentacion, sélo en funcion
al ritmo del movimiento aleatorio. Javier Medina (2001, p. 76) nos habla de “runa sofia” cuyo
supuesto es una red de relacionalidad cosmica: el cosmos y la sociedad como una red por la
gue circulan palabras, dones, bienes, servicios; es decir, energia e informacién y en la cual
el runa es una sinapsis de interconexion.

En el disefio Kamiare podemos ver reflejado este concepto, la continuidad de los trazos
en zigzag en direccion vertical en reflexion dual, contienen la ciclicidad de sierras y llanuras,
representadas por la guarda de zigzag y lineas rectas ortogonales que se intercalan en ritmo
continuo. Si pensamos en la geografia de Traslasierra, es una convivencia aleatoria de

valles y montafias: altos y bajos en el lenguaje coloquial de los paisanos.

NN

Figura 65. Registro en estatuilla del Valle de Traslasierra.
Museo Arqueol6gico Comechingon
Grafico. Adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

46 Ciclicidad es lo que permite observar fluctuaciones periddicas que se repiten en un cierto tiempo. De ahf
emerge el supuesto del eterno retorno que encarnan los mitos antiguos. La idea de que cada cierto espacio-
tiempo se retorna a circunstancias precedentes y se reafirma el sentido para dar continuidad.
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Cada uno de los pafos de una alforja actual, posee su propia ciclicidad compositiva y a
la vez se unen entre si con una tela lisa que vincula los espacios compositivos entre si. Uno
ird a la derecha y otro a la izquierda del anca del caballo, pero continian uniendo el cosmos
en su estructura y conectando la dualidad complementaria y asegurando la continuidad de la

vida.

Figura 66. Alforja Bordada. ijas 2018
Fotografia Mariana Accornero

La idea de simultaneidad se asocia a la idea de unidad ciclica, todo es posible de ser
revertido, de girar, y contener aun el sentido simbélico en si mismo. Cualquier pieza textil es
concebida para ser leida desde diferentes angulos segun el uso. Ante esto los sistemas
simétricos resultan propicios para organizar el espacio tiempo del tejendero. La ciclicidad
esta implicita desde el hilado con la rotacion del hilo, en el aspado para tensarlo, en el
urdido en el movimiento del hilo que va y viene en el telar, en la trama del tejido; también en
sus terminaciones, costuras, bordados confecciones. El textil representa un cosmos, un
universo en si mismo, sobre el cual se puede escribir aleatoriamente los movimientos de la
vida y la muerte. Por eso requiere de gran dedicacion por parte del tejedor. Un buen

tejendero es aquel capaz de lograr una pieza perfecta.
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Figura 67. Bordado criollo. E. Rojas
Registro Mariana Accornero 2021

5.4 Principio de ritmo: Fragmentacion ciclica de espacio-tiempo.

El ritmo es un factor representativo en el disefio textil, marcado por formas, intervalos,

colores, valores tonales, texturas, etc. Alude a la ciclicidad, el movimiento continuo de la vida

y las relaciones sociales, la concatenacion de hechos y acontecimientos historicos,

naturales, generacionales. En Silabario de Decoracién Americana, Ricardo Rojas desarrolla

el concepto de ritmo en la representacion y sefiala que:

“La naturaleza esta compuesta de formas esencialmente ritmicas: astro latria
(rotacion solar) y zoolatria (pulso vital). La bellisima musica indigena, sus coreografias,
composiciones e imagenes estan animadas por el movimiento inicial de la vida,
transfundido a la emocién de belleza. El ritmo es el misterio espiritual, manifestandose
mediante los recursos plasticos de la imagen: la repeticion, la direccion, la coordinacion,
la proporcion, esquema rectilineo u ondulado, policromia, y asi puede resultar mas o
menos libre. El ritmo consiste en el misterio sideral (musica de las estrellas), que a
través del misterio vital (simetria de los seres o pulso de la sangre), se manifiesta como
sintesis plastica y dinamica en la figura del tema, en la proporcion del esquema, en la
norma de la serie, resultando asi, ondulado o rectilineo, regular o anémalo. Todo esto
quizas se aclara con decir que el ritmo de las artes plasticas es una traslacion que el

espiritu realiza entre el espacio y el tiempo” (Rojas, 1930, p. 43).

88



Arte textil, tradicion y contemporaneidad en el disefio de los textiles de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cordoba

1
I
1
I

v A
v ¥

AvA

Figura 68. -Estatuilla del valle de Punilla.

Museo Camin Cosquin.

Mirceas Eliade aporta también el concepto de continuidad espacio-temporal: “En el

Figura 69. Estatuilla del Valle de Punilla
Museo Arqueolégico Numba charaba
Grafico. Adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

ritmo esta implicita la complementariedad ciclica, inagotable que da origen a la vida y la

sostiene, asegurando la continuidad. La regeneracion del espacio-tiempo (...)
regeneracion de la vida cosmica (...) recreacion de esa vida (...) La agricultura es una

de los planos en que se aplica el simbolismo de la regeneracion periddica” (Eliade,

1951, pp. 65-79).

Fausto Reynaga lleva el concepto ritmo a la posibilidad de continuidad de la vida

humana: "Los seres vivos son maquinas quimicas. Y estas maquinas quimicas

funcionan segun leyes genéticas codificadas, pero, sobre todo, se reproducen. He aqui

su caracteristica principal, el comienzo de la vida: es el poder de reduplicacién, de re

copiarse a si mismo y de entregar la copia antes de desaparecer" (Reynaga, 1981, p.

104).

Como vimos en las representaciones de registros de prendas Kamiares, en los textiles

siempre esta presente el ritmo, generalmente es un ritmo traslatorio de alternancia regular

como en el ejemplo del pelero siguiente. Acé la alternancia de rombos estd demarcada por

los colores. A la vez las operaciones simétricas contribuyen a constituir la totalidad

compositiva de simetria axial.
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Figura 70. Pelero con trama ritmica continda. Rojas 2018.
Fotografia Mariana Accornero

Las fajas sostienen el ritmo en su representacion puesto que su funcién es envolvente,
rodea y protege a su portador. Siempre se estructuran con listas y pampas. Son tejidas en
telar de cintura o telar fajero, que conectan al tejedor con la tierra o el arbol. Este vinculo
confiere una carga simbodlica al tejido, como conector, puente, protector. También el poncho
o la manta cumplen el rol de proteccion ante inclemencias climaticas y permiten envolver o

cubrir a su portador.
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Figura 71. Poncho con guarda de ritmo yuxtapuesto
Registro Erick Rojas 2020

Cada pieza textil de Erick, de su tia Rosa de Rojas o bisabuela Minerva Quevedo, como
de tejenderos de la region, son interpretadas por ellos del mismo modo. El concepto de
equilibrio como orden y armonia, la complementariedad plasmada en la dualidad simétrica,
no difiere de los conceptos planteados. Tanto cuando se refieren a la vida como a la muerte,
al alto como al bajo, al tiempo de frio invierno en el que hay que guardarse como en el
tiempo calido donde se siembra, cultiva y cosecha; en todas las acciones humanas o
naturales estan presentes estos conceptos, como parte implicita en la existencia. También la
actividad textil se rige por estos ordenamientos simbalicos: en invierno se hila, pero no se
puede tejer en telar criollo, porque los hilos se congelan. El telar debe estar armado de sur a
norte para recibir el viento fresco del verano. Se teje en primavera o verano, cuando el clima
es célido y humedo. Los tintes se recogen en determinadas estaciones del afio, se secany

se preparan en otros momentos. Todo se realiza respetando el orden natural y cosmico.
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Figura 72: Manta tejida por Minerva Quevedo (Bisabuela de Erick) Registro E. Rojas 2021

Figura 73. Alforja tejida por Erick Rojas, 2020

Registro Mariana Accornero

La concepcion del espacio tiempo: pacha, para las culturas que habitan en sincronia
con la naturaleza, es diferente que para los que habitamos en las ciudades con ritmos agiles
y desenfrenados. Por ello a veces el trabajo textil no es valorado, por la a sincronicidad del
espacio tiempo urbano occidentalizado, con el del serrano que depende totalmente de los
ciclos naturales para vivir. Los tiempos de un tejido son arménicos con los del tejendero que
lo produce, con el entorno y las posibilidades de recursos que se dispone. ¢, Cuanto deberia
costar un poncho de Erick Rojas que lleva tres o cuatro meses de produccion? Su valor

simbolico es invaluable.
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Figura 74. Erick y Rosa mostrando sus producciones en Tulumba
Registro: Verénica Contrera 2020
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Capitulo 6: Practicas y acciones culturales para difundir y promover la
actividad textil en laregion

“Es que, para mi, el tejido, o cualquier arte popular, es como una gran raiz (...)
cuando veo un huso girando en la tierra gracias a las manos de una hilandera, veo
una gran raiz sosteniendo a esa persona dentro de una determinada cultura.

En el telar hay un entrecruzamiento de hilos donde se fija la trama de la memoria;

una gran union de todo lo humano con el universo

Maria Inés Papy, 2014

Las practicas textiles son comunitarias, aun cuando él o la tejendera sea una sola
persona. Necesita del contacto con otras comunidades y tejenderos para momentos claves
como la esquila, el hilado, el intercambio de tintes naturales y saberes. Esta practica se fue
perdiendo con la disminucién de referentes, al abandono paulatino de las préacticas por las
generaciones mas jovenes, la falta de puesta en valor de este patrimonio textil y de
circulacion de las producciones. Con el tiempo los tejenderos quedaron aislados en sus
ranchos, lejos de la posibilidad de que un viajero llegue a ver y adquirir sus producciones y
sus saberes se fueron perdiendo.

En los dltimos 30 afios, a partir de las inquietudes de tejenderos y gestores culturales
como Maria Inés Papy, quien comienza en la década del 90 a reunir a los tejenderos de las
sierras y compartir sus saberes, transmitirlos a otras personas de otros territorios
provinciales, impulsando la puesta en valor del patrimonio textil de Traslasierra con la
generacién de espacios de exhibicién y venta de las producciones, el acercamiento al
turismo cultural, fueron despertando el interés en las nuevas generaciones por salvaguardar

estos saberes y practicas textiles.

6.1 Los encuentros de tejenderos tras serranos

En el afio 2018 Erick Rojas se une a Muyuna, productores lanares y artesanos
asociados en hilados, tejidos y fieltros con fibras y tintes naturales de Traslasierra. El 26 de
abril de 2019 participa en el Il Encuentro Muyuna en Traslasierra organizado a partir de la
necesidad de conectar el proceso productivo del textil en Cérdoba, desde la cria de las

ovejas y las llamas, el proceso del vellon, hilado, tejido y comercializacion.
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El objetivo del encuentro fue el intercambio de saberes, la inauguracién del banco de
lana, socializar las necesidades y las propuestas, escucharse y fortalecer asi los procesos
productivos del textil. Participaron referentes de Nono, Pampa de Achala, Pocho, Mina
Clavero, Cura Brochero, Las Tapias, San Javier, Yacanto de Calamuchita:

“Es tiempo de poner palabras a tanta magia vivida en el Il Encuentro Muyuna que se
realizo el viernes 26 de abril de 2019 en la casa de Inés Amaya, en Bajo del Molino de
Nono, en lo de nuestra hilandera del valle de Traslasierra. Empezando por agradecer a
cada uno de los que se sienten parte. A cada hilandero o hilandera, tejendero o
tejendera, a cada uno y cada una de los y las artistas textiles, a los criadores de ovejas
o llamas, a cada uno de los que formamos parte del proceso productivo del textil en la
provincia de Cérdoba, fortalecidos en la unién.” (Recuperado Contreras, 2019,

https://muyuna.wordpress.com/)

Figura 75.

egundo Encuentro de hilanderos Nono 2019
Fotos Javier Castellano
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Figura 76. Segundo Encuentro de Hilanderos en Nono.
2019. Fotos Javier Castellano

El 13 de Julio de 2019 tuvimos la posibilidad de participar en un encuentro de tejedores
realizado también en la casa de la hilandera Inés Amaya en Nono, organizado por Erick
Rojas, al que asistieron referentes textiles de Mina Clavero, Pampa de Achala, Nono, Pocho,
Cura Brochero. En ese encuentro presentamos la Coleccion Textil “Chasca” realizada por el
equipo de investigacion de la FAD UPC dirigido por Mariana Accornero, con el objetivo de
aportar a la Organizacion Textil Muyuna, posibilidades de ampliar su espectro de produccion
textil a ropa urbana con identidad tras serrana, respetando técnicas y materiales propios.
Cada telero e hilandero present6 su produccion y se produjo un intercambio interesante de
saberes.

En ese intercambio pudimos observar que, si bien todos utilizan los mismos patrones de
disefio iconografico, a pesar de vivir en zonas distanciadas geograficamente, hay una
identidad morfolégico compositiva y de color propia de Traslasierra. Se diferencian en
algunos procedimientos 0 modos de construir las piezas textiles. Se identificaron técnicas
diferentes de bordar en las caronillas, con puntos diferentes en cada zona, y de urdir los
telares y tejer. Produjo asombro que la familia Rojas Gauna de Santa Teresita, Pocho, urda
y teja con hilos de un cabo, cuando las demas teleras lo hacen con dos cabos.

En general el que hila no teje. Sélo Erick Rojas y Verénica Pino de Pampa de Achala
realizan todo el proceso. Las demas tejedoras compran la lana a las hilanderas.

En relacion a los disefios, éstos se adecuan a los patrones compositivos analizados en
el capitulo anterior. Se resisten a modificar sus disefios, puesto que es su memoria cultural y
su identidad. No obstante, deben adecuar algunas piezas tejidas a las demandas

contemporaneas como la realizacion de caminos de mesa, individuales, monederos,
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morrales, protectores de celulares, alfombras, chalecos, chalinas y otros objetos que
demanda el habitante contemporaneo. Todo esto se va aceptando siempre que se

preserven las técnicas textiles y los disefios locales.

:mwdwummmm
wamm.mmmmw'

Figura 77-78-79. Monederos, morrales, carteras tejidas en telar
Registro Mariana Accornero 2023
Las flores en las caronillas, con estructuras simétricas duales, conservan similitud con
los colores y la estructura compositiva en todas las regiones tras serranas, asociandose al

arbol de la vida como referencia cultural y familiar.
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Figuras 80-81-82-83. Alforjas de Verénica Pino (Pampa de Achala) e
Isabel Merlo de Ponce (Mina Clavero)
Fotografias Mariana Accornero 2020

Es dificil lograr que se organice y funcione cooperativamente el trabajo textil, debido a
las distancias geogréficas entre los tejenderos. La produccion textil se da en el ambito
hogarefio, a pesar de los intentos de la organizacién Muyuna. A pesar de ello, en los
encuentros nos sorprende la participacion de jévenes adolescentes y nifios, que se
interesan por la practica textil. Erick nos manifiesta en la entrevista: “Las técnicas se han
guardado y conservado celosamente de generacion en generacion. Hoy queremos que los
nifos y jévenes aprendan a tejer y puedan recuperar la memoria cultural’. (Erick Rojas,
2019)

El 17 de noviembre de 2019, se realiz6 una Minga de Hilado en el campo de los Rojas-
Gauna. Participamos y encontramos una gran concurrencia de asistentes de Sierras Chicas
y diversas localidades de Traslasierra: Nono, Mina Clavero, Las Palmas, Cura Brochero,
Ambul, San Carlos Minas. Se hil6 vell6n de la esquila realizada en agosto en el campo de
Erick, en huso y rueca. Muchos participantes hilaban por primera vez y fueron guiados por
los referentes hilanderos de la regién. Lo producido durante la minga se distribuye luego
entre los tejedores de Pocho para sus producciones. El encuentro fue registrado por el canal
U de la Universidad Nacional de Cérdoba, a fin de formar parte de un documental sobre

herencias Comechingonas en Cérdoba: “Camchira”.
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Figuras 84-85. Minga de Hilado. Camp Rojas-Gémez.
Fotografia Mariana Accornero 2021

El blog de Muyuna cita: “El director de cultura de Nono, Javier Castellano le dio lugar al
integrante mas joven de Muyuna, Erick Rojas que con 20 afios es un gran referente
hilandero y tejendero de las Sierras de Pocho y de Cérdoba”. Para la organizacion Muyuna,
Erick Rojas es un impulsor de practicas y acciones culturales con el fin de difundir y
promover la produccion textil de la Region. Estudié en el Instituto de Culturas Aborigenes en
la ciudad de Cordoba, y es un vinculo importante con las instituciones capitalinas y los
teleros de Traslasierra. Inicio sus estudios en la Tecnicatura Universitaria en Arte Textil de la
FAD UPC en 2018. Es invitado a Encuentros y Jornadas Textiles de toda la Provincia de
Cérdoba a dictar charlas y talleres, participa en muestras de arte y artesanias, donde no

so6lo presenta sus trabajos sino los de su tia y abuelas como tradicion familiar.
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Ifiguras 86-87. Poncho tejido por Minerva Quevedo (Bis abuela de Erick). Faja Erick Rojas.
Técnica Guarda atada. Muestra Los Reartes. Julio 2019
Registro Mariana Accornero

6.2 Participacion de Erick Rojas en espacios institucionales

En el afio 2022 fue invitado a exponer sus trabajos junto a la muestra de docentes y
estudiantes de la Tecnicatura en Arte Textil de la FAD UPC, denominada “Tramas de la
Spili”, en el centro cultural de la localidad de Los Reartes, donde dicté un taller de técnicas

textiles tradicionales.
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Figura 88-89. Muestra Tramas de la Spili. Los Reartes Cérdoba
Erick Rojas junto a docentes y Rectora de la Universidad Provincial
de Cérdoba y autoridades municipales. Afio 2022.
Registro Mariana Accornero

A partir de agosto del mismo afio, a través de un convenio entre la Secretaria de
Extension y Relaciones Institucionales de UPC y la Municipalidad de Villa Cura Brochero, se
puso en marcha un Taller de técnicas textiles tradicionales de Traslasierra a cargo de Erick
Rojas. Este taller cuenta con el primer telar instalado en un espacio estatal a disposicion de
quienes quieran aprender a tejer. Esta accion tiene el objetivo de difundir y promover la
continuidad de las préacticas y saberes textiles en la region de Traslasierra, y otorgar
reconocimiento a las comunidades indigenas ancestrales que aun habitan el territorio como

la comunidad Kamiare La Unién cuyo nahuan es nuestro caso de estudio.
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Figuras 90-91-92-93. Taller de Textiles artesanales de Traslasierra.
Villa Cura Brochero 2022
Registro Mariana Accornero

Al taller asistieron méas de treinta mujeres de todo el valle tras serrano, y en el mes de
diciembre se llevo a cabo el cierre con una muestra de las producciones. En ese acto se
entrego a la gestion de la Facultad de Arte y Disefio de la Universidad Provincial de
Cérdoba, la solicitud de habilitar una extensién aulica en Villa Cura Brochero de la
Tecnicatura Universitaria en Arte Textil, a fin de posibilitar la profesionalizacion del oficio de
tejendero, y permitir la continuidad de estas practicas en la regién.

En marzo de 2023, la Universidad Provincial de Cérdoba, autorizé la apertura de la
primera extension aulica en Traslasierra de una carrera universitaria, en la que se sostiene

la figura de Erick Rojas como docente capacitador en técnicas textiles tradicionales.

Figura 94. Erick Rojas junto al Intendente de Villa Cura Brochero
Registro Mariana Accornero 2022
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Figura 95. Trabajo realizado por alumnas de Erick Rojas en Villa Cura Brochero
Registro Mariana Accornero 2022

Asimismo, Rojas, ha sido invitado a continuar un taller de artesanias como docente, en
la escuela rural donde estudio, a fin de transmitir a los nifios y adolescentes sus saberes. Y
desde diferentes escuelas rurales lo convocan afio a afio para dar charlas y mostrar sus
trabajos.

Paralelamente continta convocando a sus pares tejenderos, organizando encuentros de
hilado como el que se realizd en enero 2023 en Pampa de Achala. Alli participaron
hilanderos y productores de lana de diferentes regiones de las sierras de Cordoba: San
Marcos Sierra, Pocho. La Higuera, Las Palmas, San Javier, Villa Las Rosas, Nono. En estos
encuentros se promueve la conformacion de cooperativas que sostengan la productividad
textil y garanticen la circulacion y comercializacion de la misma. A partir de este encuentro
se ha asignado un puesto en La Posta, camino Altas Cumbres, para la exhibicion y venta de
producciones textiles de Traslasierra. Esto permitird una visibilizacion de la produccion textil
en un espacio de circulacion turistica y puede aportar a la activacion de la tejeduria en todo
el valle.

La extension en el tiempo de este trabajo de investigacion, nos ha permitido acompafiar
y promover muchas de estas acciones, mas alla de construir un vinculo con los tejenderos
de la region. El creciente liderazgo de Erick y su lucha por la reivindicacion cultural y
patrimonial de su oficio de tejendero, contagia y suma a otros jévenes en este compromiso:
seguir tejiendo redes y entramando territorios y saberes. Ademas de ir generando confianza,
hasta hacernos sentir parte de ellos. En la entrevista realizada a Erick en julio 2019, sus
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respuestas fueron muy acotadas y hasta denotaban temor en dar a conocer ciertos saberes
0 practicas, sin embargo, en la realizada en el afio 2022 sus respuestas han sido amplias y
abiertas a quienes lo interrogamos (ver anexos al final del presente trabajo)

En cada encuentro se presenta como referente Kamiare o chuncano, Nahuan de la
comunidad La Unidn, y defiende orgullosamente su legado Comechingo6n orgullosamente.
Las organizaciones de Pueblos Indigenas de Cérdoba lo nombraron autoridad espiritual de
Sierras de Pocho con sus jovenes 24 afios, por su conviccion y sabiduria ancestral. No solo
es un referente textil sino de la cultura de su territorio, que como él mismo manifiesta,
pertenece a un grupo familiar que ha preservado y conservado saberes de tiempos
anteriores a la conquista europea y posteriores a la colonizacion, gracias a las
caracteristicas geograficas donde habitan.

Figura 96. Erick Rojas.
Fotografia Mariana Accornero 2018
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Conclusiones

Toda manifestacién humana se entrelaza con la materializacion del espacio, por esto el
simbolo era antes que la representacion, y las partes implican al todo. Esto explica la
proliferacion de signos geométricos, abstractos a nuestro entendimiento, que se despliegan
en las obras prehispanicas o aparecen como motivos imponentes en los textiles
etnograficos, conformando un sistema de codigos comunicacionales o linglisticos a veces
indescifrables aun para nosotros. “En este sentido, la vestimenta se constituye en un
elemento iconogréfico que dota al motivo de un plus de informacioén que debe ser tenido en
cuenta en relacion con las diversas escalas del contexto de produccién, desde los aspectos
socioecondmicos especificos del grupo productor hasta los procesos sociopoliticos mas
generales (...)" (Lopez Campeny y Martel, 2010).

Los ciclos agricolas regian los calendarios, y por ende la vida de las comunidades. Esto
queda registrado en sus manifestaciones artisticas. Los textiles son sus modos de
identificacidn social, y es posible que en ellos queden registrados estos ciclos espacio
temporales y su produccién anual. Estos disefios se replicaban en la ceramica u otros
soportes de modo que toda la comunidad accediese a la informacién durante cada actividad
cotidiana o ritual. Algunos elementos utilizados para el proceso textil como el tortero o rueda
que se coloca para dar peso al huso de hilar, pueden estar confeccionados en hueso,
ceramica piedra o madera, y sobre su superficie contiene elementos geométricos que
aparecen en los textiles. Algunos productores ceramiqueros de herencia indigena, adn

mantienen elementos figurativos semejantes a los que se generan en las tramas textiles o

o..

bordados.

Figura 97: A la izquierda, torteros modelados en arcilla. Adaptado de Tissera L. - “Una aproximacion
a los estudios tecnolégicos de los torteros indigenas ...” Anuario de Arqueologia, Rosario (2018),10:71-91
A la derecha: Torteros de piedra procedentes de la region central de las Sierras Centrales; a, tomado de Serrano 1945;
b, coleccion de la Estancia de Jesus Maria - Museo Jesuitico Nacional; ¢, tomado de Bixio et all. 2010).
Adaptado de Recalde A. (2018) Hilando entre las rocas... analisis de los disefios de torteros foraneos en el arte rupestre
de Cerro Colorado (norte de Cérdoba, Argentina) Estudios atacamefios N°59 San Pedro de Atacama.
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Figura 98. Vasija de cerdmica negra tipica de la comunidad indigena Tikas. Cérdoba
Registro Mariana Accornero 2023

De hecho, para momentos coloniales Arnold (2009) propone la existencia de un “arte
andino de la resistencia”, en el cual ciertos elementos que representan al Estado invasor
(jinete, caballo, espada) son re apropiados por las comunidades locales y reproducidos en
soportes tradicionales, como textiles y arte rupestre, configurando verdaderos “disefios
politicos” que incluso fueron usados como emblemas en alzamientos y rebeliones indigenas
(Lépez Campeny y Martel, 2010, pp. 47- 48).

Las estructuras compositivo-simbdélicas citadas en este trabajo, son sélo algunos
ejemplos de la cosmogonia y como se representa en las producciones cotidianas, tejiendo
una trama de conocimiento no racional, sino vivencial que caracteriz6 a todas las culturas
americanas. “Es decir, contempla las (dinamicas) densidades, caracteristicas y
complejidades de los mundos de arriba, de abajo y del medio, como asi los newen*’ de las
cuatro direcciones o de los cuatro puntos cardinales. Del dialogo con esa trama o tejido, que
condensa la idea de territorio, surgen asi mismos nuestras identidades, ya que nuestros
ancestros, humanos o no humanos, que estan en este espacio, nos recuerdan todo el
tiempo de donde venimos y quienes somos (...)" (Reyna, 2020, p.105).

Como lo hemos expresado en el capitulo 4, hay concepciones comunes de las
estructuras compositivas simbdlicas en los tejenderos de Traslasierra. Conscientes o no,
replican como cédigos morfol6gicos e iconogréficos las distribuciones simétricas duales,
tetrapartitas, tripartitas, ritmicas; los disefios de flores y geométricos, colores contrastantes,
patrones de disefio incorporados en la tradicion textil, ya sea por transmision generacional o
por intuicion, o copia de modelos. Pero es evidente la preferencia estética por determinados
tipos de representaciones. Mas alla de los habitantes de Santa Teresita, espacio geografico
gue ha conservado los significados y los conceptos propios del lenguaje simbdlico de su

cultura, ese lenguaje parece comun en toda la region tras serrana.

47 Newen: vitalidad, energia, espiritu que anima cada una de las cosas para los Mapuches.
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Hemos tenido contacto con tejenderos de Pampa de Achala, Mina Clavero, Cafiada
larga, Nono, Cura Brochero, La Higuera, Ambul, San Carlos Minas, Panaholma, Pampa de
Pocho en los encuentros de tejenderos a los que asistimos como observadores
participantes, donde pudimos constatar estos patrones comunes de disefio, asi como las
mismas piezas textiles producidas por diferentes teleros.

Solo difieren en procedimientos técnicos, los que parecen tener caracteristicas propias
de cada lugar o tradicion familiar, pero que no son visibles en los resultados. En esos
encuentros es claro que cada uno cuida y resguarda sus saberes. Hablan poco, responden
a preguntas especificas con frases simples y sin mucha explicacion de lo que se intenta
conocer. Es un codigo comun de los habitantes tras serranos, aun mas aquellos que viven
en zonas Mas agrestes y aisladas. Se percibe aun desconfianza con los visitantes citadinos
y los académicos. Custodian sus saberes y solo se abren con sus coterraneos.

Para los habitantes de las sierras cordobesas, la técnica es el alma del tejido, lo que le
da sentido a un tejido es lo invisible, no el acabado. Es méas importante el proceso de
construccién de la pieza textil que el resultado o la apariencia externa. En las técnicas es
donde se guardan los secretos y los “sellos” identitarios de las comunidades, y se trasmiten
de generaciéon en generacion como tesoros que deben ser custodiados. Una alforja de
Pocho puede ser similar a otra de Mina Clavero, con disefios y estructuras simétricas
semejantes como ya lo manifestamos, pero cada una se diferencia por el hilo, la urdimbre, la
técnica de bordado, el predominio de algun color sobre otro. Erick ejemplifica estos
conceptos diciendo que un apero o montura de caballo, debe ser quemado cuando el duefio
fallece para guardar en conocimiento técnico de la familia.

La familia Rojas-Gauna se identifica por hilar a un cabo y tejer con ese hilo hace que la
pieza sea mas liviana e impermeable, se teje balanceado o en telar cefiido a pala, dando
como resultado una trama bien cefiida. La diferencia con tejer con hilos a dos cabos, técnica
comun entre los demas tejedores, es que para impermeabilizarlas se deben encerar y
resultan prendas mas pesadas. Cada familia en la técnica de amarre o guarda atada,
amarra determinada cantidad de hilos, eso depende del grosor de los hilados, cuanto mas
fino es mas hilos se amarran. En el caso de la familia Rojas Gauna se amarran siete hilos.
Sin embargo, al parecer solo la familia Rojas- Gauna conoce y mantiene esas técnicas
ancestrales en la region.

Lo mismo sucede con la técnica de bordado criollo: solo Erick y su tia Rosa conservan
la técnica de felpa o pelo cortado, cada region tiene un modo propio de bordar. Cuando se
encuentran tejenderos de diferentes zonas identifican los distintos procedimientos en sus
trabajos. También conservan secretos técnicos para tefiir naturalmente, guardan

celosamente los conocimientos y los espacios de recoleccion de las plantas tintoreas. Los
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colores identitarios de la familia Rojas- Gauna es el rojo bermellon y el azul, lo han heredado
de sus ancestros kamiares y marcan su “linaje familiar”.

Se destaca como comun a la region de sierras centrales, el uso de dos telares para la
confeccién de una misma caronilla: vertical para trama vista y horizontal para urdimbre vista.
Eso distingue los tejidos de esta region del NOA y el Sur Argentino. Esta técnica combinada
solo se ha conservado en Traslasierra. Y el uso del telar “fajero” que permite disefiar a
medida que se teje y elaborar guardas mas complejas, es solo utilizado por Rosa Rojas y
Erick Rojas segun lo que se pudo relevar, y es un legado de los ancestros Kamiares.

Figura 99: Faja tejida en telar “fajero” a dos tonos. Disefio Kamiare.
Registro: Erick Rojas 2022

Las corrientes colonizadoras lograron despojar a los antiguos habitantes de sus propios
modos de comunicacion, desestructurando los sistemas lingiisticos y simbdlicos,
interfiriendo en su memoria, interrumpiendo el desarrollo cultural. Las tradiciones artisticas
perdieron contacto con sus propios lenguajes cediendo ante el sincretismo del arte colonial,
traduciendo sus representaciones a codigos cristianos sin por ello desligarse de sus
estructuras expresivas caracteristicas. Tales situaciones contextuales han sido interpretadas
como imposiciones iconogréficas que habrian tenido como fin la re-significacion de espacios

destinados a la creacién y reproduccion de memoria social (Martel et al, 2012).

108



Arte textil, tradicion y contemporaneidad en el disefio de los textiles de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cordoba

Asi persisten en los textiles de las sierras de Cordoba, recreando el espacio serrano a
través de sus textiles, inmersos en el mestizaje cultural y el criollismo como posibilidad de
sobrevivencia.

Los pochanos se autodefinen como rebeldes, han ofrecido resistencia a la colonizacion
y mantienen su forma de pensar. No se adaptaron al sistema y no fueron aceptados por las
estructuras coloniales; se los tildé de vagos, traicioneros y borrachos. Esto les permitio
mantener viva su cultura en las pampas inhdspitas de Pocho, sus tradiciones, sus saberes.
Viven a su ritmo, el ritmo del territorio y el clima, poseen su propia percepcion del tiempo.
“Es necesario conocer y habitar el territorio para saber de sus bondades. Nosotros llevamos
mucho tiempo en el territorio” (Erick Rojas, 2019).

La familia Rojas-Gauna es un ejemplo vivo de esa herencia cultural, son tejenderos de
ambos lados: la abuela Ignacia Gauna Pérez tejia caronillas, los Gauna tejian en telar criollo
y bastidor. Todos eran hilanderos, solo los mas hébiles tejian. Los que aun tejen vienen de
familias tejedoras de excelencia. Antes no todos hilaban, tefiian y tejian, pero en la
actualidad quedan pocos teleros entonces deben hacer todo el proceso. Ese es el caso de
Erick Rojas, el mas joven tejendero de la familia:

“Yo me planté a los 13 afnos y decidi ser telero. Prefiero hilar hasta las cuatro de la
mafiana y levantarme a las seis y tejer, bordar para mi y mi familia, y no deslomarse
para un patrén por unas monedas. Prefiero envejecer y hacer lo que deseo y mejorar la
calidad de vida de mi gente”.

Erick Rojas logra vivir de sus producciones, pero esa no es la realidad de muchos
tejenderos de la region. Por eso se une a Muyuna para poder trabajar en red con sus
coterrdneos. Sin embargo, lo que mas lo ocupa es recuperar el valor de sentido del arte
textil tras serrano, rescatar las técnicas ancestrales, los tintes naturales, los materiales
propios de la region, los saberes de los abuelos teleros, los relatos orales que transmiten la
cultura. Lo econdmico se vuelve secundario en este contexto. Salvar la tradicién textil de su
territorio es el objetivo y que los tejenderos vuelvan a creer en sus saberes. Sean patrones
de su trabajo, amen lo que hacen, y lo transmitan a las nuevas generaciones con
entusiasmo.

Estas premisas son las que se intentan transmitir en los encuentros de hilanderos y
tejenderos que organizan, y en sus talleres y capacitaciones. Como dice Adolfo Colombres,
“en las sociedades tradicionales la comunicacion es directa, escasamente mediatizada, y la
cultura un producto de creacion solidaria, destinado a satisfacer necesidades compartidas y
reforzar el ethos social.” (Adolfo Colombres, 2004, p. 63). El encuentro con sus pares es una
practica necesaria, los dialogos y debates, los acuerdos y propuestas que surgen mientras

se hila, se comparte el mate y el alimento. Requieren de acciones solidarias para asegurar
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traslados y viaticos entre los que se encuentran mas alejados de los espacios definidos para
la reunion.

Los espacios de encuentro no se repiten generalmente, sino que se organizan en los
hogares de diferentes referentes, porque ese circuito de rotacion también es parte de la
cultura de la region. El anfitrion pone el mejor cordero o cabrito, que es sacrificado para
compartir con sus comensales. Las tortillas horneadas en hornos a lefia, y algunas bebidas
tipicas como la aloja de algarroba, suelen estar presentes en la jornada. Pero lo mas
importante es compartir la lana de la dltima esquila, se pone sobre la mesa para ser
limpiada, tizada, hilada y luego se reparte la produccion entre los hilanderos. También se
ofrece a muy bajo costo lana para que cada hilandero pueda llevar para su propia
produccion.

El concepto de reciprocidad esta presente en cada acto, tanto en el intercambio material
como simbdlico. El espiritu de solidaridad y familia es parte de las conversaciones. Aunque
pertenezcan a diferentes territorios, siempre estan tejiendo redes familiares, buscando
conexiones de apellidos, origenes, ancestros comunes y se sorprenden cuando después de
un tiempo descubren origenes comunes o vinculos familiares entre ellos. Muchas familias
indigenas 0 mestizas se dispersaron por todo el territorio de Traslasierra, generaron sus
propias comunidades, mantuvieron sus tradiciones y saberes, su memoria oral.

Para esto hubo que sostener la practica de uniones endogamicas, casarse entre primos
0 parientes, para preservar los valores sociales de cada linaje. Erick relata que no podria
casarse con alguien que su familia no apruebe, ya que se cuida, aunque las uniones no
sean con personas ajenas al territorio. Estas practicas apelan a sostener intactas las
memorias familiares, las practicas tradicionales, pero por sobre todo la idea de “linajes”, que
aun posee una carga simbdlica importante en la construccion identitaria de estas culturas
tras serranas.

Acercarnos a estas manifestaciones es recuperar nuestra memoria, mas alla de los
procesos inmigratorios que conforman nuestro modo de ser; es necesario volver nuestra
mirada a esta tierra y su propia expresion, reconciliarnos con sus formas y sus colores, con
la magia que fluye de su geografia, salvando las distancias que nos separan de la historia
de pueblos y sociedades colmados de sabiduria que han conservado en su memoria
practicas y conocimientos tradicionales. Nuestro sabio informante y caso de estudio, el
joven Erick Rojas, expresa que “una manta de su abuela es su arbol genealdgico, es la
historia tejida de su familia, tefiida con los colores del monte. Es su paisaje, su territorio.
Preservar nuestras técnicas y saberes textiles mantendra nuestra cultura viva. Es lo que

somos, no queremos que se pierda.” (Erick Rojas, 2019)
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Anexos

Entrevistas
Entrevista a Erick Rojas. Paraje Santa Teresita
12 de julio de 2019

1- MA. ¢ Como es la idiosincrasia del Pochano?

ER. El pochano siempre fue rebelde, dificil de colonizar. Posee su propia percepcién del
espacio-tiempo. Se los tildé de vagos y se los hizo emigrar a las montafias con los animales
silvestres, a zonas no aptas para el cultivo. Se convirtieron en criadores de ovejas y
camélidos. Somos callados, cerrados.

2- MA. ¢ Esa idiosincrasia tiene que ver con la geografia, el clima, la vegetacion, el
paisaje?

ER. El clima es &rido, frio y seco. En los cerros crecen arbustos nativos. Los primeros fueron
seis chafiares. Dicen que ellos dieron vida a esta tierra. Los arboles son pequefios, no
crecen como en otras regiones. El paisaje es inmenso, ilimitado. Aun hoy hacia el Oeste no
hay alambrados.

3- MA. ¢ Cual es la percepcion del tiempo y el espacio para el pochano?

ER. Nuestro tiempo es propio, como el espacio. Depende del climay la época del afio. Las
actividades se organizan en funcién a ello. Nunca nos adaptamos al espacio tiempo colonial.
Eso nos permitié conservar la memoria ancestral y nuestra cultura, caracteristica propia de
esta zona.

4- MA. ¢ El arte textil ha sido siempre una actividad propia de la region?

ER. El textil siempre fue parte de la actividad. Pero en El Alto se hilaba mas que tejer.
Criamos animales, esquilamos (la sefialada y la esquila eran las fiestas mas importantes de
la regién) En el bajo se tejia.

5- MA. ¢ Cuéando empezaron a tejer?

ER. Empezamos a tejer hace tres generaciones, cuando en el bajo dejaron de hacerlo. La
tia Rosa de unos 60 afios aprendié a tejer con su madre, mi abuela, y ella me ensefi6 todo
lo que sé sobre el tejido.

6- MA. ¢ Qué tipo de telares utilizan? ¢ Desde cuando?

ER. Usamos telares criollos y verticales.

MA. ¢Recuerdan haber utilizado otro tipo de telares?
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ER. Antiguamente eran de piso o estacas y verticales. No recuerdo haber visto tejer con
telar de cintura.

7- MA. ¢ Qué técnicas textiles son propias de la region?

ER. Técnicas en fas de urdimbre para ponchos, mantas, alforjas, fajas. En faz de trama para
caronillas, peleros y alfombras. También hacemos bordado de felpa o pelo cortado, bordado
criollo.

8- MA. ¢ Qué materiales textiles se han utilizado en la regiéon?

ER. Usamos lana de oveja y fibra de llama. La fibra de llama la conseguimos con criadores
de otras partes, acé solo criamos ovejas.

- MA. ¢ Qué tipo de hilados son los caracteristicos? ¢ Por qué?

ER. Se hila en rueca y en huso, mas en huso. Hilamos y tejemos a un cabo, aln en telar.
Solo para mortajas se teje con hilado en Z. Generalmente hilamos en S.

10-  MA: ¢Los tintes naturales mas utilizados cuéles son? ¢ Por qué?

ER. Usamos cochinilla, raiz de tefiir para los rojos. Chilca para los amarillos, Romerillo para
verdes y lloro de algarrobo y chafar para los tostados. Habia afiilcillo para los azules, pero
ya no. Usamos ceniza para tefiir, eso fija el color.

11- MA. Consideran al bordado como un agregado decorativo a la pieza o como parte
imprescindible de la misma? ¢ Por qué?

ER. El bordado es parte estructural y propio de las alforjas y ponchos. El arbol de la vida, o
las flores, son el motivo reiterativo y las iniciales del propietario de la pieza textil.

12- MA. ¢La seleccién de materiales, técnicas y colores tiene un sentido segun las
prendas o piezas textiles?

ER. Si, hay colores y técnicas para cada prenda.

13- MA. ¢ Qué piezas textiles son las mas tejidas en la regién? ¢ Por qué? ¢ Cuales son
Sus usos?

ER. Ponchos, mantas, colchas, caronillas, alforjas, fajas. Generalmente destinadas a
familiares o vecinos, a las organizaciones gauchas de la zona. Por ejemplo, la colcha se teje
para las bodas de los hijos.

14- MA. ¢ El disefio funciona como cdédigo cultural? ¢Por qué?

ER. El disefio textil es un cédigo cultural, es identidad, es memoria, es pertenencia al
territorio. Son sus colores y sus paisajes.

15- MA. ¢ Cudles son los disefios caracteristicos? ¢ Qué significado tienen?

ER. Las flores son el arbol de la vida, siempre van en ramo, se unen en un tallo. Son
simétricos y duales. Siempre se reflejan simétricamente en la pieza a modo de espejo. Se
tejen en una sola pieza y luego se bordan los disefios. Siempre llevan las iniciales del
portador. Se pueden dividir en cuatro partes iguales con dos ejes, uno vertical y otro

horizontal a modo de cruz.
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16- MA. ¢Se disefia previamente o directamente al tejer la pieza?

ER. Los disefios se plantean al tejer la pieza. Son parte de la confeccién y la estructura. Se
usa la técnica de amarra o reserva en los ponchos, eso se hace en la urdimbre. El disefio va
antes que el tejido.

17- MA. ¢Se disefia con la técnica también?

Se tifien los colores en funcion a ello.

18- MA. ¢ Qué herencia textil creen que son prehispénicas y cuales hispanas o mestizas?
ER. Hay técnicas como la de reserva, el hilado incluso, el telar de cintura o el de estaca.
Técnicas de bordado, de tinturas naturales, que son prehispanicas. Luego las técnicas
coloniales como el telar criollo o de pala, el bastidor, algunos bordados, los tintes artificiales,
el fieltro.

19- MA. ¢ Qué técnicas se han preservado sélo en estos parajes que marcan identidad a
sus tejidos?

ER. Los bordados propios, tintes naturales, tejer a un cabo, el hilado en huso.

20- MA. ¢ Cual es la importancia de plasmar las iniciales del poseedor de la pieza textil
en el tejido? ¢ Como se debe hacer? ¢Por qué?

ER. Las iniciales se bordan en los bordes de la pieza en forma reflejada u opuesta. Deben
ser iguales las iniciales en ambos lados, pero reflejadas. Ejemplo: ER — RE. Cuando muere
el portador el poncho o caronilla debe ir con él a la tumba y nunca se pueden sacar las
iniciales de las piezas.

21- MA. ¢ La composicién del tejido tiene alguna estructura establecida? ¢ Cual? ¢ Por
qué?

ER. La estructura es cuatripartita. Representa la dualidad complementaria. Reflejan el
territorio y las actividades en el mismo. AUn en la muerte se respeta la estructura dual.

22- MA. ¢ La trasmision textil de generacion en generacién como se produce?

ER. La transmision ha sido mas de abuelos a nietos. Se elige a quien se le transmite. Y que
se transmite. El hilado es el primer paso. El tejido es sd6lo para algunos. No cualquiera teje o
tifie.

23- MA. ¢ Por qué es importante conservar la tradicion textil en su regién o paraje? ¢ Por
gué es importante preservar las técnicas y disefios en su familia?

ER. El tejido es la memoria cultural de nuestro pueblo y nuestro territorio. Las técnicas se
han guardado y conservado celosamente de generacion en generacion. Hoy queremos que
los nifios y jovenes aprendan a tejer y puedan recuperar esa memoria cultural.

24- MA. ¢ Por qué es importante una manta tejida por sus abuelos?

ER. Una manta de mi abuela es mi &rbol genealdgico, es mi historia tejida y tefiida con los

colores del monte, es el paisaje de mi territorio.
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25- MA. ¢ Qué se hace con la prenda textil cuando un pochano muere? ¢ Se hereda, se
vende, se entierra con su portador?

ER. Las prendas personales: poncho, faja, caronilla, alforja, es conveniente que acompafie
al muerto a la otra vida, es su piel, su identidad.

26- MA. ¢ La circulacién de la produccién textil es interna de la regién o tienen posibilidad
de tejer para clientes de la ciudad u otras localidades?

ER. Ahora es interna. Tejemos para los gauchos, los paisanos, la familia, los vecinos. No
hay circulacion hacia afuera de las comunidades. No hay puestos de ventas para el turismo.
Se compran de afuera por encargo solamente.

27- MA. ¢ Se vinculan con otras producciones artesanales como la cesteria o la
ceramica?

ER. En El Alto se teje y en El Bajo se hacen ollas de barro. Luego se intercambian. Donde
es territorio textil no se hace ceramica. Si cesteria en palma y trabajos en cueros. Hubo
buenos cesteros y talabarteros. ¢ Pienso que sera que no se hizo cerdmica porque no hay
arcilla en los cerros?

28- MA. Estan abiertos a incorporar nuevas posibilidades técnicas y de disefio en sus
piezas textiles ¢ por qué?

ER. Queremos preservar nuestras técnicas y saberes textiles. Eso mantendra nuestra

cultura viva. Eso es lo que somos. No queremos que se pierda.

Entrevista a Erick Rojas. Paraje Santa Teresita
6 de marzo de 2022

Entrevista Erick Rojas, Nahuan y tejendero de su comunidad camiare comechingoén
2022 https://youtu.be/ceBziiHNzRc Edicion: Visién de Céndor. Cérdoba

1- MA. Erick, ¢cudl es el legado de tus abuelas para ustedes y la region?
ER: El mayor legado que tenemos es el tejido, viene por parte de la familia de mi
mama y también de mi papa, y de la zona, porque ha sido muy fuerte la actividad
textil en la regién. Ya hoy en dia no, el ultimo que queda activo como tejedor soy yo
nada mas.

2- MA. ;Qué significa el tejido para tu familia? ¢ Es parte de la memoria, se valora, se
cuida? ¢ 0O se esta perdiendo?
ER: Perderse ahora no, en la zona se esta tratando de valorar mas en la zona. En
los ultimos 50 afios se estaba perdiendo por la falta de reconocimiento hacia este
trabajo. Ademas, antes venian y les sacaban los tejidos por nada. Y lo que nosotros

tejemos tiene un gran valor, es como un espiritu que se trae al mundo. Para cada
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uno de nosotros, hilanderos y tejenderos cada pieza envuelve un mensaje espiritual
gue no todos saben leer e interpretar. Las familias que son de tradicion tejedora
saben la fuerza que tiene cada tejido, mi familia es una de las pocas que lo sabe
porgue hasta no hace muchos afios ha vivido del tejido y los animales. Yo como
persona, mi fuente de ingreso es un 60 % los animales y un 40% los tejidos que
hago. Eso hace importante la identidad textil para nosotros.

Mi familia me apoya a que siga tejiendo, que no deje de tejer. Cuando vi que iba a
ser de mi vida yo tomé al textil como una forma de lucha. Como se estaba perdiendo
en la zona, elegi luchar por que no se pierda. El tejido es para mi una forma de lucha
y las memorias de mis ancestros. Continuar leyendo los tejidos porque sé
interpretarlos, sé interpretar los mensajes que contienen y han dejado mis ancestros
y yo también lo hago. Con el tiempo hemos ido perdiendo la capacidad de ver y leer,
a través de la vista, y el tacto. Es mucho conocimiento en una pieza.

MA. ¢ Puedes leer mensajes tanto en la técnica como en el disefio?

ER. Claro, tanto en los dibujos como en el tejido. Nosotros no tenemos muchos
dibujos en nuestros tejidos, porque los mensajes van mas alla de lo que uno dibuja,
Hay uno que es el hilo matizado quiere decir que ese tejido esta relacionado con algo
espiritual o medicinal. Se hace en caso de mortaja o enfermedad, o para el luto o
cuando las almas se enferman. Eso ya no hay gente que lo sepa, yo si lo sé porque
curo y no cualquiera lo puede hacer. Eso es solamente un hilo, no estamos hablando
aun de dibujo ni de técnicas. También es importante en qué lugar esta el hilo.

MA. ¢ O sea que desde el hilado se comienza a dejar mensajes?

ER. Cémo ser esa alforja tiene lana de tres alturas, de Pampa de Achala, del bajo y
de Santa Rosa, y para el que no sepa tocar la lana no sabra encontrar la altura de
donde provienen los animales por la textura del pelo. Y eso lo sé porque también crio
a mis ovejas, y sé con qué se alimentan y conozco la genética, pero es todo.

Otra es cuando en la primera esquila la oveja da un color de lana que nunca mas la
da, antes a los nifios con se les cortaba el pelo hasta los 8 afios porque ese primer
pelo es sagrado. Lo mismo pasa con los animales. Esa fibra de la primera esquila se
usa para ofrendar en las sefialadas. Ahora yo he vendido mis yeguas y les corte un
pedazo de chilla, esa sera mi ofrenda cuando haga la sefalada para que me
devuelva a mis yeguas, le daré el pelo de la dltima chilla, eso me lo ensefiaron mis
antepasados. De eso no se habla porque no esta bien visto, pero nosotros seguimos
creyendo en las bendiciones de los ancestros, hacer las cosas tal como ellos han
hecho, eso nos marca un camino para que nos vaya mejor en la vida, con los otros

seres, no solo humanos, sino todos los seres con que se vive.
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8-

Volviendo al tejido, cada herramienta que yo uso tiene un espiritu, este es mi par,
bautizo las herramientas y la tela antes de comenzar, Si la tela sale trabada es
porgue algo no es bueno. Si el espiritu no es bueno, para qué traerlo a este mundo.
Yo no siempre tejo, porque no siempre es momento de traer espiritus al mundo.

MA- ¢ Es como dice Elvira espejo: el espiritu es un sujeto no un objeto? Un ser que
tiene vida propia y uno solo le da vida al tejido

ER. El tejedor es una herramienta mas en el proceso de tejer, el que gesta el tejido,
hay algo fuera de nosotros.

MA- ¢Vos sentis que tus ancestros te han elegido para ser hoy el mensajero a través
del tejido?

ER. Yo no, quizas, la necesidad que habia de que alguien pueda transmitir en
palabras lo que sabemos, de la gente de aca soy el Unico que habla, somos muy
reservados, nuestro lenguaje con es con las palabras. Ademas, este lenguaje, el
castellano no es un lenguaje completo, no abarca el pensamiento nuestro, es corto.
Antes teniamos otra lengua. Por ejemplo, este palito en la lengua se llama tintina, el
tin es un sonido que nosotros tenemos, ese sonido configura el alma, lo que hace
Unica a cada alma, todos tenemos un tin diferente. Yo cuando curo busco el sonido
de la persona. Tintina significa el canto que va y vuelve, esta la urdimbre y el hilo que
sale, la urdimbre y la trama arman el tejido, el canto que va y vuelve es lo que
construye el tejido. En esta lengua es el pensamiento que va dando vida. Yo soy el
depositario de las oraciones, de la religion catdlica, indigena y los afroamericanos,
ahora con parte de la iglesia evangélica. Los curanderos sabemos esas oraciones y
cantos que pocos sabemos y un ritual que tocamos el tin, mi canto es un hilo que
une lo que se ha costado dentro del enfermo, yo remiendo con el canto el hilo que se
cort6 dentro de nosotros. Esa es la enfermedad

MA. ¢ Vos consideras que la estructura del tejido marca siempre una simetria, es un
mapa del espacio y el tiempo?

ER. Hay uno que es un mapa, el bordado de flores, es un arbol. La mayoria de los
bordadores no lo saben. Para mi es el arbol de la vida, un arbol que hay que surcarlo
en esta y otra vida, ese es el Unico dibujo que hacemos en el tejido. El dibujo de a
pares es porque nosotros no somos solitarios, siempre estamos acompafnados de
otro, visible o invisible. Las herramientas del tejido estan siempre en oposicion. Entre
la madeja y el muchacho arman el ovillo, entre el telar y la urdimbre sacan la tela,
entre la muyuna y el huso sacan el hilo, siempre hay dos partes para generar algo.
Para que sea bonito tiene que ser simétrico, sino es como que le falta algo.

MA. Es equilibrio y la armonia perfecta
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ER. En el tejido y la vida hay que buscar la perfeccion, es hacer que lo que se hace
sea perfecto

9- MA. ¢/Vos hablaste de que hay tiempos para el tejido? ¢, Como lo organizan a lo largo
del afio?
ER. Por ejemplo, se teje en verano, en invierno como miro al sur el viento sur me
guema la cara y las manos; es tiempo de hilar, de estar para adentro. Asi es la vida
en la comunidad, se estd mucho adentro. Hay tiempo para una cosa y otro para
otras. Algunos lavan los vellones para hilar antes, yo lo hago después de hilar. Pero
eso tiene que ver como uno limpie o tice la lana, hay memorias del lavado que otras
zonas ya no lo tienen, de eso depende que el vellén quede bien.

10- MA- ¢ Cuales son las técnicas textiles y bordado que caracterizan a tu familia?
ER. La técnica de bordado hay otros lados que les dicen bordado de felpa alla en la
sierra 'y en el bajo, pero nosotros hacemos esa técnica de otra forma, queda perfecta
la simetria técnica, esa técnica es especial de mi familia. El tejido de felpa no es
perfectamente simétrico. Una mujer que ha sido famosa por el bordado fue madre de
mi bisabuela Dofia Anita, si hoy alguien pregunta por una gran bordadora la nombra,
todos recuerdan la belleza de sus bordados

11- MA. ¢ Los colores identifican como comunidad?
ER. Los colores familiares, el azul es el que identifica el linaje de mi familia, el saber
como obtener el color. Cada familia tenia un secreto de como obtener el color. Por
ejemplo, las alforjas, en el bajo y las sierras se tejen y después se bordan con la
base negra, pero para nosotros es la base roja, el tema es obtener el color rojo.
Antes habia cochinilla y ahora no hay tanto, y la raiz de tefir, para el rojo, en la
segunda vuelta da el rosa.

12- MA. ¢ Cuando aprendiste a tejer, quien te ensefié las técnicas?
ER- No te ensefiaban a tejer, aca no te ensefian, Vos aprendes porque quieres,
mucho he sacado de ver. Los lisos los aprendi con Dofia Rosa. Lo que si me han
ensefiado es lo que significan, pero no en el momento de tejer. Te puede mostrar
dos o tres veces y no hay que equivocarse, no hay segundas vueltas para nosotros,
para hacerlo hay que hacerlo bien, estar seguro de lo que quieres hacer. Dofia Rosa
me ensefd a rebajar los lisos, Aprendi solo a tejer y a hilar, viendo como se hace.

13- MA. ¢ A qué edad aprendiste a hilar? ¢Y atejer?
ER. A hilar a los 6 afios. El primer tiempo aprendi a hacer hilos para caronillas y
alfombras. Después fui hilando mejor, hilo, grueso e intermedio, el hilo debe ser
parejo para ser buen hilandero, eso es belleza para nosotros, la pieza debe tener el
mismo grosor. Hay gente que ha sido hilandera, la mejor era de la que venian los

mejores tejedores. Dofa Ignacia Gauna era tejedora, mi bisabuela paterna era
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hilandera y le hilaba para que tejiera dofia Ignacia. Por parte de mi mama era muy
buena hilandera para poncho o para faja. Era especialista en ese hilado. Antes la faja

era de dos colores, negra y blanca.

14- MA. ¢ Cuando ves un poncho o manta de tus abuelos, que sentis?

ER. Como objeto no me transmite nada, sino mas alla de lo que dice, al ver y tocar.
Hay mantas que no son para cualquier momento. No siento aprecio por el objeto en
si, sino por lo que significa. A pesar de que hayan muerto yo sigo aprendiendo. Las
herramientas se van con el hilandera y tejedor. A excepcion de esta pala que ha sido
de mi bisabuela y me llega por Dofia rosa. Cada tejendero debe hacer sus propias
herramientas, se hacen para cada persona. El huso lo hice yo. A dofia Rosa no le
ensefiaron a hilar, no la dejaban tocar la lana, ella aprendié a hilar sacando la lana
gue quedaba en los alambrados. Se perdié mucho el valor de la lana y la produccién
de oveja no es rentable, los campos son pequefios, no se paga nada la lana. Al no
haber tejedores no se justifica criar ovejas.

15- MA. ¢ Tienes esperanza que a partir de vos y todo lo que estas haciendo por poner

en valor este saber, el tejido vuelva a resurgir en la zona?

ER. Si porque si no lo haria, tengo fe ciega por mi gente. No importa que no me
paguen lo que vale una pieza, lo hago por eso. El otro dia en la escuela de mis
sobrinos la maestra preguntd si conocian alguien que tejiera, y ellos saltaron
chochos diciendo que su tio era tejedor. Todos los chicos vienen de familias
tejedoras, es una pena que no queden tejedores en las familias. Uno deja la semilla 'y

tengo fe, hace falta ser guapo, no vago. Eso contagia.

16- MA- dar valor al trabajo bien hecho.

Erick muestra dos mantas de sus abuelos, una de su abuelo tejido en llama, hilado
muy fino. Otra de su abuela con tintes naturales, tejido con cochinilla, roja y azul fue
tejida para su mama. Dice que las prendas para mujer llevan mas tiempo porque son

complejas. Puede ser combinada llama y oveja.

125



Arte textil, tradicion y contemporaneidad en el disefio de los textiles de Santa Teresita, Pampa de Pocho, Cordoba

Figura 101. Erick Rojas y Mariana Accornero
Entrevista 6 de marzo 2022 Santa Teresita
Registro: Verénica Contreras 2022
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Alto. Fotografia Mariana Accornero 2020

Figura 46. Vista desde el monticulo de cuarzo hacia el territorio deshabitado. El Alto.
Fotografia Mariana Accornero 2020

Figura 47. Vista desde el monticulo de cuarzo hacia el Valle urbano. El Bajo. Fotografia
Mariana Accornero 2020

Figura 48. Vista desde el monticulo de cuarzo hacia el territorio de los campos. Fotografia
Mariana Accornero 2020

Figura 49. Gréfico campo Rojas-Gauna. Elaboracion Mariana Accornero 2021

Figura 50. Caronilla de E. Rojas con distribucién espacial cuatripartita. Fotografia E. Rojas.
2019

Figura 51. Caronilla en faz de trama. Simetria axial. Registro: Marina Accornero 2022
Figura 52. Estatuilla Valle Los Reartes. Museo Arqueoldgico Municipal Alta Gracia. Gréficos
adaptados de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

Figura 53. Estatuilla del valle de Punilla. Museo Camin Cosquin. Gréaficos adaptados de
Giordanengo, Recalde, Pastor 2019.

Figura 54. Pelero con estructura tripartita. El eje horizontal se demarca con el cambio de
color tierra a amarillo dividiendo el espacio en arriba y abajo con un centro. Registro E.
Rojas 2021

Figura 55. Alforja tejida con las de tres alturas. Registro Mariana Accornero 2022

Figura 56. Estatuilla del Valle de Traslasierra. Museo Arqueol6gico Comechingon Grafico
adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

Figura 57. Alforja bordada en felpa. Isabel Merlo de Ponce. Mina Clavero. Registro de
Veronica Contrera. 2020

Figura 58. Alforja bordada criollo Verénica Pino. Pampa de Achala Registro Verénica
Contrera. 2020

Figuras 59-60. Bordados criollos de alforjas E. Rojas. Registro Mariana Accornero 2023
Figura 61. Tela tejida en telar con disefio simétrico. Registro Mariana Accornero 2023

Figura 62. Estatuilla del Valle de Punilla. Museo Arqueolégico Numba Charaba. Gréfico
adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

Figura 63. Reversibilidad en ambas caras del tejido. Faja E. Rojas. Fotografia Mariana
Acconero 2020

Figura 64. Caronilla con iniciales de sus portadores en reflexion opuesta. Registro E. Rojas
2018

Figura 65. Estatuilla del Valle de Traslasierra. Museo Arqueoldgico Comechingon. Grafico
adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019
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Figura 66. Alforja Bordada. E. Rojas. Fotografia Mariana Accornero 2018

Figura 67. Bordado criollo. E. Rojas. Fotografia Mariana 2021

Figura 68. Estatuilla del valle de Punilla. Museo Camin Cosquin. Gréfico adaptado de
Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

Figura 69. Estatuilla del Valle de Punilla. Museo Arqueoldgico Numba charaba. Gréfico
adaptado de Giordanengo, Recalde, Pastor 2019

Figura 70. Pelero con trama ritmica contindia. Rojas. Fotografia Mariana Accornero. 2018
Figura 71. Poncho con guarda de ritmo yuxtapuesto. Registro Erick Rojas 2020

Figura 72. Alforja tejida por Erick Rojas. Registro Mariana Accornero 2021

Figura 73. Manta tejida por Minerva Quevedo (Bis abuela de Erick) Registro E. Rojas 2020
Figura 74. Erick y Rosa mostrando sus producciones en Tulumba. Registro: Verdnica
Contrera 2020

Capitulo 6

Figura 75. Segundo Encuentro de hilanderos Nono 2019. Fotos Javier Castellano

Figura 76. Segundo Encuentro de Hilanderos en Nono 2019. Fotos Javier Castellano

Figura 77-78-79. Monederos, morrales, carteras tejidas en telar. Registro Mariana Accornero
2023

Figuras 80- 81-82-83. Alforjas de Veronica Pino (Pampa de Achala) e Isabel Merlo de Ponce
(Mina Clavero) Fotografias Mariana Accornero. 2020

Figuras 84-85. Minga de Hilado. Campo Rojas-Gomez. Fotografia Mariana Accornero 2021
Figuras 86-87. Poncho tejido por Minerva Quevedo (Bis abuela de Erick). Faja Erick Rojas.
Técnica Guarda atada. Muestra Los Reartes. Julio 2019 Registro Mariana Accornero 2019
Figura 88-89. Muestra Tramas de la Spili. Los Reartes Cordoba. Erick Rojas junto a
docentes y Rectora de la Universidad Provincial de Cérdoba y autoridades municipales. Afio
2022. Registro Mariana Accornero

Figura 90-91-92-93. Taller de Textiles artesanales de Traslasierra. Villa Cura Brochero 2022.
Registro Mariana Accornero

Figura 94. Erick Rojas junto al Intendente de Villa Cura Brochero. Registro Mariana
Accornero 2022

Figura 95. Trabajo realizado por alumnas de Erick Rojas en Villa Cura Brochero. Registro
Mariana Accornero 2022

Figura 96. Erick Rojas. Fotografia Mariana Accornero 2018

Conclusiones

Figura 97: A la izquierda, torteros modelados en arcilla Adaptado de Tissera L. - “Una
aproximacion a los estudios tecnoldgicos de los torteros indigenas ...” Anuario de
Arqueologia, Rosario (2018), 10:71-9. A la derecha: Torteros de piedra procedentes de la
region central de las Sierras Centrales; a, tomado de Serrano, 1945; b, coleccién de la
Estancia de Jesls Maria - Museo Jesuitico Nacional; ¢, tomado de Bixio y cols.,

2010). Recuperado Recalde A. (2018) Hilando entre las rocas... Andlisis de los disefios de
torteros fordneos en el arte rupestre de Cerro Colorado (norte de Cérdoba, Argentina) Estud.
atacam. no.59 San Pedro de Atacama.

Figura 98. Vasija de ceramica negra tipica de la comunidad indigena Tikas. Cérdoba.
Registro Mariana Accornero 2023

Figura 99: Faja tejida en telar “fajero” a dos tonos. Disefio Kamiare. Registro: Erick Rojas.
2022

Figura 100. Erick Rojas en el telar criollo 2022. Adaptado de Prensa Villa Cura Brochero
2022

Anexo
Figura 102. Erick Rojas y Mariana Accornero. Entrevista 6 de marzo 2022 Santa Teresita.
Registro: Verdnica Contreras 2022
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