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I ntroduccién

Lapregunta por la met&ora, por su vaor en la configuracion
dd lengugie poético, condtituye uno delosgesenlacriticaborgiana
de ladécadade '20. YaRaad Cansinos Asséns, en comentarios
sobre Fervor de Buenos Aires e lnquisiciones, sefida que dicha
pregunta "'es su preocupacion magna, la piedra fundamenta que
busca entre los rosacruces del arte".

En d presente estudio se intenta reconstruir € derrotero de la
especulacion del joven Borges en torno a la figura. La tentativa
propuesta sigue los lineamientos ya establecidos por otros estudio-
s0s que han andizado esta cuestion”. Se ofrece ahora un aporte
complementario, especidmente en lo que serefierea 1) @ estudio
de laraiz filosifica de la pregunta por lamet&oray su vinculo con
otras especul aciones sobre € tropo en d debate de las vanguardias
histéricas; 2) la condderacion de latotdidad de los textos en los
cuaes laproblemética se aborda centrd o tangencia mente.

Los objetivos del estudio son los siguientes: @) ubicar laespe-
culacién borgianaen su contexto de produccion; b) resaltar su mag-
nitud mediante los testimonios que la condituyen; ¢) sefidar las
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variaciones en esta especulacion y sus posibles causas; d) identifi-
car sus principios basicos; €) establecer, en las conclusiones, agu-
nas lineas paraexplicar su relacion con la préctica artistica del pe-
riodo y con lareflexion posterior sobre € tropo.

Origenes, fundamentosy evolucién dela especulacion borgiana
sobre la metéfora

En la década dd '20, las reflexiones de Borges en torno a la
metafora se desarrollan de acuerdo con un doble derrotero: siguen
las orientaciones que se desprenden de sus lecturasfilosificasy a
mismo tiempo responden a un contexto generalizado de discusio-
nesentornoala figura

El horizonte filosdfico que animala reflexion borgiana se vin-
culacon laconsideracion delanatura eza esencia mente metaforica
del lenguge. Laidea, que seremontaa pensamiento de Vico, Herder
y Nietzsche, encuentra un punto de apoyo en la lecturadel pensa-
dor Fritz Mauthner®, especia mente su Beitrége zu einer Kritik der
Sprache (1901-1902) y e Worterbuch der Philosophie (1910)*.
De este horizonte se desprenden nociones rectoras de la especula
cion borgiana sobre la metéfora: la idea de la omnipresencia del
tropo en todos los usos del lengugje (cotidiano, filosofico, poético)®
y la consideracion del mismo lengugie como un ordenamiento po-
sible pero regtrictivo de la experienciade lo redl®. Setrata, en paa
bras de José M. Cuesta Abad’, de una concepcion intersticial del
lenguaje, comprendido como entidad que media entre e hombrey
el mundo.

A lalecturade Mauthner debe sumarselade espariol Ortegay
Gasset. Ortega presenta una valoracion similar del tropo®. Descri-
be & proceso de predicacion metaforica en términos de "sintesis'
de representaciones mentales’. Asimismo, concibe la figura como
cduladd lenguge artistico™.
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Estos principios son un lugar comin en los manifiestos del
cubismo, e creacionismo y @ futurismo™. Congtituyen un marco
de referencia permanente en la especulacion borgiana. En sus en-
sayos, Borges demuestra estar d tanto de las reflexiones de
Huidobro®™. Asimismo, s se comparan los postulados dd articulo
"Ultraismo", publicado en Nosotros en 1921, con € Manifiesto
técnico delaliteraturafuturista de 1912, de Marinetti, esposible
identificar puntos emparentados. En € primero, Borges enuncia
dos principios ("Tachadura de las frases medianeras, los nexos, y
los adjetivos indtiles./.. Sintess de dos 0 mas imégenes en una,
que ensancha de ese modo su facultad de sugerencia'®), relaciona
dos con las sguientes ideas expuestas en € segundo:

5. Ogni sogtantivo debe avereil suo doppio, doeil sogtantivo
debe essere sequito, senza congiunzione, dal sottantivo a cui
legato per andogia Esempio: uomo-torpediniera, donna-galfo,
follarisacca, piazza-imbuto, porta-rubinetto.

Siccome la velocita aerea ha moltiplicato la nostra
cognoscenza dd mondo, |la percezione per andogia diventasampre
pit naturale per I'uomo. Bisogna dungue sopprimere il come, il
guale, il cosi, il similea. Meglio ancora, bisogna fondere I'oggetto
collimmagine che eso evoca [..].*

Edareferenciadd Manifiesto técnico... muestraque lasideas
de sintesis y de supresidn de nexos se presentan como Principios
comunes vinculados d efecto de dinamismo y velocidad gue inten-
ta expresarse en la poesia de vanguardias™.

Por ultimo, conviene destacar que la problemética de lameta
fora condtituye en @ campo cultural argentino dd '20 un nlcleo
fecundo de discusiones. No sdlo en € espacio de las revidas pro-
piamente vanguardistas como Martin Fierro™®, Sntesis” o Inicial®®,
sino también en & delasyaconsagradas como Nosotros™. Incluso,
esta problemética puede rastrearse en @ espacio de las manifesta
ciones de vanguardia que se dan en d interior dd pais®.
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El arraigo de lapreguntapor lametafora en los campos cultu-
raeseuropeo, hispanoamericanoy argentino, permite entender que
la reflexidn borgiana se da como respuesta a las solicitaciones del
contexto. Desde € se explica ademas su posterior evolucion. En
efecto, es posible reconocer dos momentos en latrayectoriade las
teorias dd '20: a) @ que corresponde a la "prehistoriaultraista’ -
tiempo de colaboracion entusiasta con @ movimiento en Espafia
(1919-1921 aproximadamente) -; b) € que corresponde ala pro-
gresiva conformacion de una estética propia, que se verifica espe-
cidmente a regresar del periplo europeo y d afincarse definitiva
mente en la Argentina (1922 hastad fin de |la década)®.

Las causas de esta evolucion son varias y de diversa indole.
Por unaparte, y tal como se desprende de las conversaciones con
los amigos (Maurice Abramowicz y Jacobo Sureda, por gemplo)
registradas en los epistolarios, € temor de que € programa afinca
do en la metéfora nueva se conviertaen retérica. En lamedida en
gue este riesgo se vudve red en lapracticaartistica, latraicion d
programa (registrada por los mismos compafieros de generacion)
aparece como un instrumento paradiferenciarse en @ contexto del
movimiento™. Por otra parte, & impacto de las transformaciones
del paisge portefio en € escritor, 1o llevan abuscar otros medios de
expresion poética, pues advierte que la metafora nueva (en ciertas
formas predominantes), no es € instrumento mas iddneo para ex-
presar la nostalgia dd mitico Buenos Aires de su nifiez. La re-
evauacion de la met&fora guarda ademas relacion con la idea de
"pobreza’ cadavez mas arraigada en su poética. Pobreza no enten-
didaen @ sentido de indigencia, sino de austeridad, despojamiento,
formaclasica®.

Hacia una definicion de cor pus borgiano sobre la metafora

Lareconstruccion de las especul aciones del joven Borges sue-
leredlizarse, como esldgico, apartir de lostextos explicitay ente-
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ramente consagrados a lafigura®. En ellos, Borges aporta defini-
ciones, especulaciones en tomo d origen y a la funciondidad del
tropo. ASmismo, arriesga clasficaciones y explicaciones de su
motivacion o logica compostiva. A pesar de su importancia, €
andliss de este grupo de textos resultainsuficiente para obtener un
panorama completo. En efecto, en otro grupo Borges ofrece pers-
pectivas que complementan |las consideraciones desarrolladasen
conjunto mencionado.

Conviene, entonces, incorporar d corpus deandisis las clases
textuales del segundo grupo, en las cuades d joven escritor rediza
apuntaciones capitaes para comprender su posicion frentealafi-
gura, de acuerdo con € vaor quelas vanguardias histéricasle asig-
nan. Entre ellas se encuentran las siguientes:

a) Manifietos: tienen por funcidn aclarar d papd de lame-

t&fora en e programa etético dd ultraismo o de las nuevas
vertientes literarias; debido asu fecha de produccion presen-

tan una adhesién entusiasta'y poco critica de la figura segiin

parametros asumidos grupal mente; en generd vaoran la fi-

gurapor su poder para presentar unavison nuevade larea

lidad, conforme alaestéticacongtructivistadd "prisma’, vin-
culada alos aportes estéticos de vertientes como € cubismo
y @ creacionismo®.

b) Notas sobre temas anexos. vinculan lareflexion entorno a
lametéfora con otras teméticas; por gemplo, su relacion con

las digtintas clases de pddora, los efectos estéticos que 2
logran mediante € uso del tropo, su relacion con la escritura
barroca, etc.?.

¢) Prélogos: andizan lafunciondidad de lafiguraen lacbra
de autores particulares; se trata de un andlisis critico

contextualizado, aunque este andisis puede dar lugar, en oca
siones, alapostulacion de principios tedricos”.

d) Notas criticas sobre movimientos y/o autores. tienen una
findidad sSmilar aladd grupo anterior®.



300 VICTOR GUSTAVO ZONANA

€) Textos metapoéticos: en dlos la problemética de lameté
fora se activay mide en & mismo acto de escritura®.

Este repaso pone de manifiesto la centrdidad dd problema de
lamet&foraen laespeculacion de Borges. Permite congtatar € pro-
gresivo gpartamiento de las formulaciones vanguardistas ortodoxas
entomo alafigura, tal como yase haapuntado. Corresponde ahora
adentrarse en la concepcion borgiana del tropo, tal como ésta se
ofrece especiadmente en la segunda fase de la evolucion estética
dd escritor.

Principios de la especulacion borgiana en torno a la metéfora

La lectura dd corpas puede provocar laimagen de unateoria
borgiana de lamet&ora. Dos razones fundamentaes desaconsgjan
unatentativa semeante: primeramente, no se puede hablar de una
"teoria de la met&fora’ s por dlo entendemos una especulacion
sistematica que se fundamenta en un corpus de doctring; en segun-
do lugar, & mismo Borges, amigo de las inquisiciones, las acota-
ciones, los gpuntes d margen - de indole fragmentaria -, se resis-
tiriaatal forma de organizacion especulativa, presumiblemente.

Con todo, una lectura detenida de los textos manifieta e ato
grado de coherencia en su reflexion. Asimismo, revela que dicha
coherencia se verificaen larelacion teoria/ critical expresion poéti-
ca

Se exponen ahora los principios basicos de lareflexion del jo-
ven escritor de acuerdo con un orden que no corresponde asu modo
cronoldgico de enunciacion, pero que intentaresaltar su concatena
con légica
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1. Lametéforaresulta de una sintesisdeimagenes mental es

Este principio se desprende de las especulaciones filosficas
de Ortegay de las formulaciones vanguardistas. Es uno de los po-
cos que Borges conserva de su experiencia vanguardista. La idea
de sintesis conceptual supone dedigar @ fendmeno dd campo ex-
clusvamente léxico y vincularlo d de las representaciones menta
les:

Definamos, pues, la metidora como una identificadon vo-
luntaria de dos 0 més conceptos digtintos, con la findidad de
emodiones, y esudiemas dgunas de sus formas.

Las diginciones gramaticales entre comparacion y tropo,
distinciones determinadas por € empleo o laausenciade lapda
bra.como, no deben detenemos™®

Borges distingue dos planos. El conceptud, en € que se opera
lasintesisderepresentaciones, y € gramatical que correspondeala
formaléxicade lasintesisen € discurso. Estadigtincion se mantie-
ne en @ dedinde posterior de los tipos de metéforas.

2. Lasintesisderepresentaciones mental esresulta de un lazo comin
guenoesesencial, sino experiencial, quedependedelacultura

El vinculo que se establece entre los conceptos no descansaen
la nocion cientifica de los mismos, Sno en sus imagenes cotidia:
nas. Esta concepcion circunscribe @ problemade lametaforicidad
a ambito de la rdacion entre representaciones y experiencias de
las cosas. Td relacion deviene necesariamente parcial porque des-
cansa sobre formas de percibir y experimentar € mundo desde la
propia subjetividad o desde la propia cultura. Y, por dlo, sobre
aspectos no esenciaes, ni cientificamente predicados de las repre-
sentaciones vinculadas en la enunciacion metaférica
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La actividad metefdrica es, pues, definible como lainquisi-
cidn de cudidades comunes alos dos términos de laimagen, cua
lidades que son de todos conocidas, pero cuya coincidencia en
dos conceptos lganos no hasdo vidumbradahasta d ingante de
hacerse lametéfora. Adl, cuando San Juan delaCruz rlata: Y
ventalle de cedros aires daba, lasamganza que establece entre
un abanico y los arboles no esta ni en la verdad cientificani en
trabazones migteriosas y S en layuxtgposicion de frescuray de
apacible meneo: aspectos que todos - aidadamente - conocen™

El carécter cultura delas asociaciones manifiesta que lacorre-
lacion entre los planos conceptua y lingliigtico es estrecha. La po-
shilidad de la asociacion depende de laformaen que culturamente
e lenguge codifica e interpreta la redidad. Para demostrar este
aspecto, Borges retoma la met&fora nitzscheana de la luna como
gato y lacontrasta implicitamente con las metéforas que se predi-
can dedlaen e campo literario argentino. Convienetener en cuen-
tael indudabletrasfondo del Lunario sentimental (1909). El resul-
tado de este estudio "crodlinguistico” lo lleva a concluir: "La
mecanicidad dd idioma es poderosisma; vaya otro gemplo para
probarlo. Nietzsche asemea la luna aun gato (a un individuo ma-
cho, Kater) y aun monje. Estavaronia de sus metaforas, ardua en
Buenosg Aires, es evidente en Alemania: los alemanes dicen €
luna"*~.

3. Lacreacion de metaforas esta relacionada con la pobreza del
lenguaje

Cada cultura ofrece mapas diversos dd mundo fenoménico.
Ademés, y apartir de Mauthner, € lenguge se concibe como un
mapaposible, pero pobrey restrictivo, delarealidad. Esta particu-
lar inadecuacion entre lengugie y mundo representable lleva a la
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creacion de metéforas, especiamente en el espacio de laexpresion
artistica:

El lenguge - gran fijacion de la constancia humana en la
fatal movilidad de las cosas - es la discola forzosdad de todo
escritor. Préctico, inliterario, mucho més apto para organizar que
para conmover, no ha recabado aln su adecuacién a la urgencia
poéticay necesita troquelarse en figuras.®

Laidea de "metéfora’ como medio para escapar alaindigen-
cia del idioma pone a la figura en el espacio del lujo verba y la
relaciona con lo barroco. Por ello, haciael cierre de la experiencia
vanguardista Borges necesita manifestar el por qué de su actitud de
recelo frente a uso del tropo:

La concepcion clésica de la metéfora es quiza la menos im-
posible de cuantas hay: la de considerarla como un adorno. Ha
blar de adorno es hablar de lujoy € Iujo no estan injustificable
como pensamos. [...] Yo soy un hombre mas o menos enlutado
que viga en tramway y elige cales desmanteladas para pasear,
pero me parece bien que haya coches y automovilesy una cale
Florida con banderas resplandecientes. Me parece asimismo bien
que haya metéforas, para festejar los momentos de alguna inten-
sidad de pasion. Cuando la vida nos asombra con inmerecidas
penas o con inmerecidas venturas, metaforizamos casi
instintivamente. Queremaos no ser menos que el mundo, queremaos
ser tan desmesurados como &.*

4. Desgaste de la metéfora e incorporacion al sistema [éxico
La figura resulta de una necesidad del poeta frente a la esen-

cia indigencia del lenguaje. Pero su creacion esta condenada al
desgaste; su modernidad, por lo tanto, es efimera:
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Las metéforas se vudven palabras. Yo ignoro s € todavia
misterioso lenguagje es una convencion, pero es de fécil observa-
cion que propende a serloy que los lugares comunes de ahora son
el resto insipido de las audacias expresivas de ayer. Admitidaya
una expresion, su fdicidad o inadecuacion primordiales no nos
importan: se han condensado en palabra, es decir, en simbolo de
curso legal que todos aceptan y cuya inspeccion es indtil. Leer,
verbigracia, blanca como la nieve, es ocupaciéon descansada,
porque la intencion elogiosa - la primordial - se sobre (0 sub)
entiende, y no preciso ni figurarme la nieve, que en estas no gla-
ciales republicas, tampoco ha sido vista por € escritor que para
encarecimiento de la blancura, suele invisiblemente decirla. En
cambio, € posible futuro lugar comin blanco como € hastio no
se ha adensado todavia en palabra: es una impertinencia que me
distrae, una propuesta conexion de representaciones disimiles que
debo examinar y gque con toda probabilidad no funciona. Por eso
es més incomoda la equivocacion novel que la antigua.®

Estaforma de concebir lavida de lametéfora explicael giro de
Borges hacia la recuperacion de las metéforas tradicionales rio/
tiempo, rio/ vida, suefio/ ceguera, suefio/ muerte, etc., operada en
sus reflexiones criticas posterioresy en su poesia. Las conexiones
tradicionales ya se han incorporado a sistema de la cultura, del
lenguaje. Si son bien aprovechadas, suscitan directamente una
emocion poética, sin necesidad de elucubraciones hermenéuticas
preliminares que dificulten su aprehension estética. Asimismo, su-
man las connotaciones que se han ido dando en el curso de su cir-
culacion tradicional ®.

5. Valor de la metéafora

Por estar condenada al desgastey ser un recurso inevitable del
poeta, lametéforayano vale por ser inédita o nueva. Su peso poé-
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tico se mide segun otros parametros. Entre ellos, la capacidad de la
figura para expresar efectivamente una emocion:

Sudle solicitarse de |os poetas que hablen privativamente en
met&foras y se afirma que la metéfora es e hecho poético, por
excelencia. Sin embargo, la poesia popular no gerce metéforas.
[..] El hecho puede tal vez resolverse asi. Las cosas (pienso) no
son intrinsecamente poéticas; paraascenderlas apoesia, es preci-
so que las vinculemos a nuestro vivir, que nos acostumbremos a
pensarlas con devocion. Las estrellas son poéticas, porque gene-
raciones de 0jos humanos han ido poniendo tiempo en su eterni-
dady ser en su estar... ¥

En esta referencia se manifiesta el conocimiento del debate
vanguardistaen torno a tropo. Borges se pronuncia explicitamente
contra la idea de la metafora como célula del lengugje literario.
Asimismo, se pronunciaen contra de ciertaimpersonalidad busca-
daen el arte vanguardista. Se trata de un giro que condice con su
afirmacién de que, toda literatura es, al fin, autobiogréfica®

La efectividad de la metafora esta vinculada con su contexto
de enunciacion. Este principio implica una caracterizacion prag-
maética del tropo. La metéfora efectiva debe arraigarse en la expe-
rienciadel sujeto que laenuncia Parailustrar este aspecto, Borges
analiza los efectos de una expresién metaforica tradicional:

[...] Séanosilustracion esta met&ora desglosada; El incen-
dio, con feroces mandibulas, devora el campo. Estalocucidn ¢es
condenable o es licita? Yo afirmo que elo depende solamente de
quién laforj6, y no es paradoja. Supongamos que en una café de
la calle Corrientes o de la Avenida, un literato me la propone
como suya. Yo pensaré: Ahora es vulgarisma tarea la de hacer
meté&foras; substituir tragar por quemar, no €s un canje muy pro-
vechoso; o de mandibulastal vez asombre aaguien, pero es una
debilidad ddl poeta, un dejarse llevar por lalocucion fuego devo-
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rador, un automatismo; total, cero...Supongamos ahoraque me
lapresentan como originariade un poetachino 0 Samés. Y o per+
saré Todo s2lesvudve dragon alos chinosy me representaré un
incendio claro como una fietay serpeando, y me gustard [...]

Supongamos que me revelan que d padre de esa figuracion es
Esquiloy que estuvo en lenguade Prometeo (y asi eslaverdad) y
gue d arrestado titan, amarrado a un precipicio de rocas por la
Fuerzay por laVidlencia ministros duros, seladijo d Océano,

cabalero anciano que vino a vistar su cdamidad en coche con

alas. Entonces me parecerd bien y aln perfecta, dedo € extrava

gante caracter delosinterlocutoresy la lgania (ya poética) de su

origen. [..]%

Las diferencias de contexto implican diferencias de efecto: las
asoci aciones experienciales que cada contexto induce, son diferen-
tes. Laexplicacion procede mediante lareconstruccion del proceso
inferencid. En e contexto origind, |as asociaciones experiencides
convocan un conjunto maltiple de implicaciones. Solo aqui taes
as0Ciaci ones son genuinas porgue aparecen efectivamente vincula:
das al vivir del poeta que expresalaimagen. En lacita, Borges se
refiere aun pasge del Prometeo encadenado, (primer episodio, V.
360-370). Alli serelatad abatimiento de Tifon y alaerupcion del
Etnaen € 479-478 a. C. Una erupcion ya acontecidaen € mundo
real, pero proféticaen e mundoficcional delatragediade Esquilo.
Este contexto, titanico y profético, envuelve la metéfora en esa at-
mosfera de redidad poética. En € espacio de latragedia, las aso-
ciaciones de laimagen prolongan & proceso inferencia. Abren un
espectro amplio de implicaciones por estar fundadasen el sentir de
un mundo mitico. Por dlo, lamet&foravale®. Por & contrario, enun-
ciadaen d contexto delacalle Corrientes, hacialas primeras déca-
das del siglo XX, la misma metafora pierde todo su poder
connotativo™.

Por otraparte, laaplicacion mecanicade metéforasinnovadoras
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constituye un verdadero riesgo y puede provocar la creacion de
imégenes ridiculas:

Chilcas es unareduccién a absurdo de Agua del tiempo [de
Fernan Silva Vadés], es un surtido de parodias de buena fe. De-
nunciaré alguna.// Su poema "El mate" ser dicen que es poema.
"El mate" nos propone esta sigilosa definicion: El mate es el
cisne de la Pampa. Una vez planteada esta definicion hay que
definirla, tarea de que se encargan acto continuo estas dos hipéte-
sis: Como él, solo canta cuando se muere; como él nos ofrece el
adorno de una puntilla blanca alrededor de su pico. Y o creo que
si. [..] Peroesa proposito dd mate que Juan Carlos Welker ha
cebado la megor metéfora de las suyas. No precisa ningln co-
mentarioirénicoy diceasi: El matefueel tinteroylabombillala
lapicera, con que se escribié nuestra historia™.

6. Clasificacion

Un ultimo aspecto se refiere @ distingo de tipos de sintesis
metaforicas. Esta clasificacion no es irrelevante, ya que implica
ademas una jerarquizaciéon y a mismo tiempo revela las preferen-
cias del poeta. Asimismo, permite identificar cierto tipo de enun-
ciados metafdricos especialmente utilizados en Fervor de Buenos
Aires.

En su "Examen de metéforas" Borges establece la siguiente
clasificacion™:

a) Sintesis que hacen concreto lo abstracto Mas nos llevan
los rigores/ como e pampero a la arena (Martin Fierro).
b) Sintesis que traducen unarealidad material en otra espiri-
tual: Y palomas violetas salen como recuerdos/ De las vie-
jas paredes arrugadas y oscuras (Heixera y Reissig. "Cla-
roscuro").
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) Sintesis que descansan en una coincidencia formd entre
los conceptos vinculados: Los pajarosremando conlasalas
(Virgilio).

d) Sintesis que amalgaman lo auditivo con lo visud: El hori-
zonte se ha tendido/ como un grito a lo largo de la tarde
(Norah Lange).

€) Traduccion de experiencias temporales en espaciales.
Cuando su cabellera esta dispuesta entres oscurastrenzas,
me parecemirar tresnochesjuntas (Las 1001 Noches).

f) Sintesis que desatan € espacio sobre € tiempo: El puente
como un pajaro vuela sobreel rio (Holderlin).

g) Sintesis que rebgjan unarealidad mediante lanegacion: El
hombre esnaderia conscientede si misma (Julius Bahnsen).
h) Sintesis que dan entidad a una negacion: ...eran tantos
ausentes en € café que afaltar una persona mas, ya no
cabe... (Macedonio Fernandez).

i) Multiplicacién del uno en multiple paraengrandecerlo: Me
arremetio e tropel de un borracho bostezador de bodegas
(Diego de Torres Villarrod).

La cladficacion se efectlia desde pardmetros cognitivos que

atienden a las sintesis conceptuales posibles, y no alaformagra
matical de lapredicacion. Entre estas clases, las que evala como
més efectivas e interesantes son las @), b), €) y f). Estaevauacion
obedece a su poder de sugerenciay a hecho de no fundarse en una
semganza evidente. La clase b), que corresponde a la transposi-
cion de redlidades materiaes en espiritual es, presenta para Borges
un interés particular. Mediante dla, expresa en sus libros poéticos
inicid 4?5 esa dimension trascendente de ciertos espacios de Buenos
Aires™.
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Conclusiones

En € presente trabgo se ha intentado mostrar que la concep-
cion delametéforadd joven Borges parten de un background filo-
ofico y estético vigente en su contexto de produccion. El sefida
miento no supone menoscabar la origindidad de la reflexion
borgiana. Por € contrario, muestra su capacidad para formular una
poéticapropia. Su caracterizacion del tropo se disefia asi sobre €
entramado de ideas que condtituyen un lugar comin en € campo
cultural de la décadadd '20.

Por otraparte, la multiplicidad de referencias en textos de di-
versaindole pone en evidenciaque d problemadelametaforicidad
condtituye un ge de su reflexion critica. Etareflexion se apartade
los postulados vanguardistas una vez que € poeta abandona las
filas dd ultraismo espafiol, por ditintas causas (maduracion per-
sond, reconocimiento de los riesgos de que la nueva senshilided
se trandforme en nuevaretdrica, guse de los medios expresivos a
SuUs propiosintereses como escritor). Las princi pios formulados por
Borges no conforman una teoria. Sn embargo, entre dlos existe
una concatenacion logica coherente.

Anteriormente se haafirmado que existe ademas una coheren-
cia entre reflexion tedrica y practica artistica. Este sefidamiento
tiene por objetivo rever observaciones criticas como las de Rafael
OleaFranco, paraquien unade las " caracteristicas centraes’ dela
poesiade Borges es "su carenciacas absoluta de metéforas'®. La
obsearvacion resultademasiado absol utista, y no severificani end
decurso poético generd del escritor, ni en @ desusprimeroslibros.
Més que una ausencia de metaforas, puede observarse una prefe-
rencia por cierta clase de dlas, segin € dedinde que d mismo
Borges efectliaen "Examen...". En lo que se refiere concretamente
a Fervor de Buenos Aires, la presencia recurrente de metéforas
que traducen una redidad materia en términos de fendbmeno espi-
ritud (tipo b) y de animizaciones (tipo f), guardaunaestrecharela-
cion con los objetivos ddl poeta. En efecto, en @ prologo "A quien
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leyere’, Borges confiesa "Semejante alos latinos, que a atravesar
un soto murmuraban Numen Inest - Aqui se oculta la divinidad -,
habla mi verso para declarar € asombro de las cales endiosadas
por la esperanza o € recuerdo"®. En todas sus visiones, Borges
intentara resdltar esta dimension de espiritudidad que emana de
las calles portefias. Latradacion de lo fenoménico alo psicoldgico
le permite d poeta flanéur manifestar & proceso de interiorizacion
de esos espacios ciudadanos orilleros, de esa ciudad esencid, ame-
nazados por € empuje renovador. Asi, en € poema "Las calles’,
que abre la coleccidn, mediante una sintes's metaférica material/
espiritual, manifiestacon orgullo: "Las cales de Buenos Aires/ son
ya la entrafia de mi dma'¥. Y en "Vanilocuencid', verdaderaars
poética, vaiéndose del mismo recurso, airma "Laciudad estden
mi como un poema/ que alin no he logrado detener en palabras'®.

Con pogterioridad a la década del '20, la reflexion sobre la
metéfora sigue basicamente los caminos definidos en @ segundo
momento de la década. Se asienta sobre € ideal artistico de
despojamiento, rigor y forma clasica, que se ingtituye como princi-
pio rector de su pensamiento estético. Un ided que sustenta el re-
greso alas metéforas de todos | os tiempos, dignas de ser recreadas,
oros permanentes del arte, esa Itaca/ De verde eternidad, no de
prodigios.
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! Rafadl Cansinos Asséns. "Jorge Luis Borges (1919 - 1923)". La nueva
literatura I11. La evolucién de la poesia. Madrid, Editorial Paez, 1927.
Cito por lasiguiente edicidn; Obra Critica. Tomo |. introduccién de Alberto
Gonzélez Troyano. Sevilla, Diputacion de Sevilla, 1998, p. 600.

2 Dado d actual estado de la critica sobre Borges, me resigno a la infamia
de ofrecer una hibliografia incompleta. Menciono los estudios que he
consultado parad desarrollo del trabajo, que ofrecen aportes sobre larelacion
Borges/ vanguardias, Borges/ met&fora; Rall Antelo. "Veredas de enfrente;
martinfierrismo, ultraismo, modernismo". Revista |beroamericana.
Pittsburgh, N° 160-161, vol. LVIII, julio-diciembre, 1992, pp. 853-876;
AnaMariaBarrenechea. Laexpresion delairrealidad enla obra de Borges.
(Edicion aumentada). Buenos Aires, CEAL, 1984; Mercedes Blanco.
"Borges y la metéfora’. Variaciones Borges. Journal of Philosophy,
Semiotics and Literature. University of Aarhus, The Jorge Luis Borges
Centrefor Studies and Documentation, N° 9, 2000, pp. 5-39; SusanaBeatriz
Celia. "Andlogos. Conjeturas borgeanas sobre la alegoriay la metéfora’,
En; Borges, Calvino, laliteratura. (El coloquio enlaisla), Madrid, Editoria
Fundamentos, 1996. Val. 1, pp. 193-204; Guillermo de Torre. Literaturas
europeas de vanguardia. Madrid, Caro Raggio Editor, 1925; Arturo
Echavarria. Lenguayy literatura de Borges. Barcelona, Ariel, 1983;Zunilda
Gertel. Borgesy su retorno a la poesia. New York, The University of lowa
and Las Américas Publishing Company, 1967, también "Lametafora en la
estéticade Borges'. Hispania. Palo Alto, Val. LIl, N° 1, march, 1969, pp.
33-38 y "Cambios fundamentales en la poesia de Borges'. Cuadernos
Hispanoamericanos. Madrid, N° 245, 1970, pp. 303-412; Mario Goloboff.
Leer Borges. BuenosAires, Huemul, 1978; Rafad Gutiérrez Girardot. Jorge
Luis Borges. Ensayo de interpretacion. Madrid, insula, 1959; Alfred J.
Mac Adam. "Lenguajey estéticaen Inquisiciones’. Revista | beroamericana.
Pittsburgh, Vol. XLIII, julio-diciembre, 1977, N° 100-101, pp. 636-644;
Rafad Malpartida Tirado. "Vige lunar". Estigma. Méaga, N°3, 1999, pp.
37-45; Blas Matamoros. "Metéfora y traduccién". Cuadernos
Hispanoamericanos, Madrid, N° 505/507, julio-setiembre, 1992, pp. 425-
435; Carlos Meneses. "Borges, € imberbe poeta ultraista’. Cuadernos
Hispanoamericanos. Madrid, N° 505/507, julio-setiembre, 1992, pp. 123-
132; Hugo Montes, "Borges y la poesia de vanguardia“. Estudios
Filologicos. Vddivia, Universidad Austral de Chile, N° 14, 1979, pp. 139-
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146; Rafael Olea Franco. El otro Borges. El primer Borges. Buenos Aires,
El Colegio de Méxicao/ Fondo de Cultura Econdmica, 1993; Roberto Paoli.Tre
saggi su Borges. Roma, Bulzoni Editore, 1992; Thorpe Running. Borges
Ultraist Movement and its Poets. Michigan, International Book Publishers,
1981; Guillermo Sucre. Borges, €l poeta. México, UNAM, 1967; Martha
LiliaTenorio. "Primeras inquisiciones. Teoriay préactica de lametéfora en
el primer Borges'. En: Olea Franco, Rafael; Vaender, Jaumes. (Eds.)
Reflexiones Linglisticas y literarias. México, El Colegio, 1992. Vol. II:
Literatura, pp. 207-224; Gloria Videla de Rivero. El ultraismo. Madrid,
gredos, 1973, también "El sentido de las variantes textualesen dos ediciones
de Fervor de Buenos Aires, de Jorge Luis Borges'. Revista Chilena de
Literatura, Santiago de Chile, N° 23, abril, 1984, pp. 67-78 y Direcciones
del vanguardismo hispanoamericano. 2° ed. Pittsburgh, IILI, 1994. He
desarrollado trabajos sobre Borgesy la metéfora en ladécadadel '20 en los
siguientes estudios; Victor Gustavo Zonana. Metafora y simbolizacion en
Altazor. Mendoza, Editorial de la Facultad de Filosofiay Letras, 1994;
"Quevedo en € primer Borges: menoscabo y grandeza de la metafora’.
Actasdel Il Smposio Nacional "Letras del Sglo de Oro Espariol: Cervantes
- Gongora - Quevedo. FFyL, UNC, 1997. pp. 389-399; "Genealogia de
una relacion conflictiva: Jorge Luis Borgesy el modernismo en la década
del '20". En: Jornadas de Homenaje a Rubén Dario en el Centenario de
sus Obras Losrarosy Prosas profanas. Centro de Estudios |beroamericanos,
Universidad CatélicaArgentina, BuenosAires, EdicionesdelaUCA, 1998,
pp. 163-172.

% Para la relacion de Borges con e pensamiento de Mauthner ver: A.
Echavarria. Op. cit., pp. 103-122; Gabriela Massuh. Borges: una estética
del silencio. BuenosAires, Editorial deBelgrano, 1980, pp. 204-210. Sobre
la funcién de las reflexiones de Mauthner en "Tlén Ugber Orbis Tertius'
ver: Jaime Rest. El laberinto del universo. Borges y el pensamiento
nominalista. Buenos Aires, Fausto, 1976.

* En "Indagacion de la palabra”, ensayo publicado en dos secciones en
Sintesis (1927) y recogido luego en forma unitaria en El idioma de los
argentinos (1928), Borges hace explicita la deuda de sus divagaciones con
el Worterbuch der Philosophie de Mauthner. Jorge Luis Borges. El idioma
de los argentinos. (Reedicion). Buenos Aires, Seix Barral, 1994, p. 25.
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® "Asi, cuando un gedmetra afirma que la luna es una cantidad extensa en
las tres dimensiones, su expresion no es menos metaférica que la de
Nietzsche cuando prefiere definirla como un gato que anda por los tejados.
En ambos casos se tiende un nexo desde la luna (sintesis de percepciones
visuales) hacia otra cosa: en € primero hacia una serie de relaciones
espaciales; en e segundo, haciaun conjunto de sensaciones evocadoras de
sigilo, untuosidad y jesuitismo... Ahorabien, ninguno de estos mitos, ni €
mito geometral que identifica la luna con un solido, ni e mito fisico que
identifica este sdlido con un acervo de domos fragmentables a su vez en
electricidad, ni el mito lirico, se presentan como simples reemplazos dd
trozo de realidad que demudan. Antes son - como todas las explicacionesy
todos los nexos causales - subrayaduras de aspectos parcialisimos ddl sujeto
que tratan hechos nuevos que se afiaden a mundo”. "La metafora’.
Cosmoapolis. Madrid, N° 35, noviembrede 1921. Cito por: Jorge L uis Borges.
Textos recobrados 1919-1929. Barcelona, Emecé, 1997. La referencia
corresponde alap. 114.

® "El mundo apariencial es un tropel de percepciones baraustadas. [..] El
idiomaesun ordenamiento eficaz de esa enigmatica abundancia del mundo.
Lo que nombramos sustantivo no es sino abreviatura de adjetivosy su faaz
probabilidad, muchas veces. En lugar de contar frio, filoso, hiriente,
inquebrantable, brillador, puntiagudo, enunciamos pufia; [..] Nadie negara
gue esa nomenclatura es un grandioso alivio de nuestra cotidianidad. Pero
su fin es tercamente préctico; es un prolijo mapa que nos orienta por las
apariencias, es un santo y sefia utilisimo que nuestra fantasia merecera
olvidar lgunavez". En: "Examen demetéforas'. Publicado en dos secciones
en larevista Alfar, y recogido en forma unitaria en Inquisiciones (1925).
Cito por: Jorge LuisBorges. Inquisiciones. (Reedicién). Buenos Aires, Seix
Barral, 1993. Lareferencia corresponde a las pp. 71-72.

" José M. Cuesta Abad. Ficciones de una crisis. Poética e interpretacion
en Borges. Madrid, Credos, 1995, p. 223 y ss.

8 Para los deslindes que efecttio a continuacion me baso en su "Ensayo de
estéticaa manera de prélogo” (1914), que antecede €l libro El pasajero, de
J. Moreno Villa. Recogido luego en: José Ortega y Gasset. La
deshumanizacion del arte y otros ensayos estéticos. 42 ed. Madrid, Revista
de Occidente, 1956.
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® Al analizar la asociacion metaféricaentre e ciprésy lallamaen el verso
e com | 'espectre d'una flama morta, del poeta levantino Lépez Picd, Ortega
describe el mecanismo de la sintesis metaférica en 1os términos siguientes:
"[...] aqui €l ciprés-llamano esun ciprésreal, pero es un nuevo objeto que
conserva del arbol fisico como e molde mental - molde en que viene a
inyectarse una nueva substancia ajena por completo a ciprés, la materia
espectral deunallamamuerta. Y viceversa, lallamaabandona sus estrictos
[imites reales - que hacen de €ella una llama y nada méas que una llama -

para fluidificarse en un puro molde ideal, en una como tendencia
imaginativa. // El resultado de esta primera operacion es, pues, €l

aniquilamiento de las cosas en lo que son como imagenesreales. Al chocar
con otra rompense sus rigidos caparazonesy la materia interna, en estado
fundente, adquiere una blandura de plasma, apto para recibir una nueva
formay estructura. La cosa ciprésy la cosa llama comienzan a fluir y se
toman en tendencia ideal ciprésy tendencia idea llama. [...]// Segunda
operacién: una vez advertidos de que la identidad no esta en las imagenes
reales, insiste la metafora tercamente en proponérnosla. Y nos empuja a
otro mundo donde por lo visto es aquellaposible”. Op. cit., pp. 150-151.

10y o dirfa que objeto estético y objeto metaférico son una misma cosa, o
bien que la metafora es €l objeto estético elemental, la célula bella". 1bid.,
p. 147.

" En su ensayo "La imagen”. Pierre Reverdy afirma: "La imagen es una
creacion del espiritu.// No puede nacer de una comparacion, sino del
acercamiento de dos realidades més o menos distantes. // Mientras més
lgjanas y justas sean las relaciones de las dos realidades aproximadas, la
imagen serd mas fuerte: tendra mayor potencia emotiva y mayor realidad
pogtica". Citado por Susana Benko. Vicente Huidobro y el cubismo- Caracas,
Monte AvilaEditores/FCE, 1993, p. 46. Vicente Huidobro, en laconferencia
"Lapoesia’, pronunciadaen El Ateneo de Madrid en 1921, comenta: "El
poeta conoce €l eco de los llamados de las cosas a las palabras, ve los lazos
sutiles que setienden | as cosas entre si, oye las voces secretas que se lanzan
unas a otras pal abras separadas por distancias inconmensurables. Hace darse
la mano a vocablos enemigos desde el principio del mundo, los agrupa y
los obliga a marchar en su retafio por rebeldes que sean, descubre las
alusiones mas misteriosas del verbo y las condensa en un piano superior,
las entreteje en su discurso, en donde lo arbitrario pasa a tomar un rol
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encantatorio”. Cito por: Vicente Huidobro. Obras completas. (Prélogo de
Hugo Montes). Santiago de Chile, AndrésBello, 1976, T. I, p. 717.

2 _aposiblerelacion del pensamiento estético de Huidobro con el de Borges
queda insinuada por Rafagl Cansinos Asséns en |0s términos siguientes:
"Fino, ecuanime, con ardor de poeta sofrenado por una venturosa frigidez
intelectua [..] Jorge Luis Borges observaba, disentia cortesmente con sus
camaradasjuveniles y tomaba de la nuevalirica, Ilegada a nosotros en los
libros de Huidobro, que por entonces estaban perennemente abiertos sobre
los facistoles, la nueva leccion de fugay contrapunto con que d través de
las edades se van remozando los eternos temas”. Op. cit., p. 595. El mismo
Borges hace explicito este conocimiento y €l del cubismo literario en "La
metafora’, de la revista Cosmopolis: "En apuntaciones sucesivas pienso
ahondar ambos temas, y mostrar como Ultimamente en ciertas proezasliricas
de Gerardo Diego y otros ultraistas vemos realizadas integramente las
i ntenciones huidobrianas contenidas, a su vez en los postulados del cubismo
literario, y como la prosapia de la obra de Ramén es ilustre y engarza su
raiz trisecular en las visiones de Quevedo". Ed. cit., pp. 119-120.

3 Jorge Luis Borges. "Ultraismo". Nosostros. Buenos Aires, afio XV, vol.
39, N° 151, diciembre, 1921. Cito por laedicion en Textosrecobrados..., p.
128.

14 Cito por Luciano DeMaria. (Ed.) Per conoscere Marinetti eil Futurismo.
Milano, Amoldo Mondadori Editore, 1977, p. 78.

5 Para larecepcion del futurismo en Argentina ver May Lorenzo Alcala
Vanguardia argentinay modernismo brasilefio. Afios 20. Buenos Aires,
Grupo Editor Latinoamericano, 1994, p. 50 y ss.

18V, por gemplo, las siguientes notas de Eduardo Gonzélez Lanuza: "Fisica
y quimicade lasmetaforas'. Martin Fierro. Buenos Aires, Segunda época,
afio I, N° 25, 14 de noviembre, 1925; "El instrumento de creacion: la
metafora’. Martin Fierro. Buenos Aires, Segunda época, afio |1, N° 26, 29
dediciembre, 1925. Tamhién € "Prélogo” asu libro Prismas. Buenos Aires,
J. Samet Librero-Editor, 1924.

Y Ver e andlisis de lamet&foranuevaen e estudio de Carmelo M. Bonet.
"Orientacion estética dominante en laactual literaturaargentina’. Sintesis,
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Artes, Cienciasy Letras. Buenos Aires, Afio 1, N° 12, mayo, 1928, pp. 5
20.

18 \/er: Roberto A. Ortelli. "Dos poetas de la nueva generacion”. Inicial.
Revista de la Nueva Generacion. Buenos Aires, afio |, octubre, 1923, N° 1,
pp. 62 a 68. Es comentario de Fervor de Buenos Aires y de Hélices, de
Guillermo de Torre. Los apuntes sobre la met&fora nueva aparecen en lap.
63, vinculados explicitamente a la reflexion borgiana.

19 Ver: Reginaldo de Luca. "Filosofiay metéafora". Nosotros. Buenos Aires,
ano XXII, voi. 54, N° 224, enero, 1928, pp. 5-32. Setratade unacriticaa
las postulaciones orteguianas de La deshumanizacion del arte desde los
pardmetros del pensamiento tomista. En nota de pagina 6 se recoge la
reflexion de Borges como cita de autoridad frente al inflacionismo metaférico
imperante en el '20.

% Ver, por gemplo, los comentarios del mendocino Ricardo Tudela en:
"Andamios de la nueva estética’. Vida Andina. Mendoza, 14 de enero,
1928 (recogido en G. Videlade Rivero. Direcciones...) y también El inqulino
de la soledad. Buenos Aires, Gleizer, 1929.

2L E| "primer" Borges no es, como piensa R. Olea Franco e de Fervor de
Buenos Aires e Inquisiciones. Numerosos criticos han sefialado esas dos
etapas en el inicio de lacarreradel escritor entre finesdel '19y principios
del '20. Ve, por gemplo: Guillermo de Torre. "Paralaprehistoria ultraista
deBorges'. Hispania. Washington, vol. XLVII, 1964, pp. 457-463; Zunilda
Gertel. "La met&fora en la estética...”, ed. cit.; M. Blanco. "Borgesy la
metafora’, ed. cit.

2 R. Antelo Op. cit., pp. 864-865. Como sefiala Hans-Robert Jauss con
respecto a losprogramas de vanguardia: "[...] lavanguardia debe superarse
a si misma cuando es alcanzada por el resto de la tropa". Las
transformaciones de lo moderno. Estudios sobre las etapas de la
modernidad estética. Traduccion de Ricardo Sénchez Ortiz de Urbina
Madrid, Visor, 1995, p. 88. Como testimonio dd reconocimiento de esta
traicion, resultan elocuentes los siguientes comentarios. El primero, de
Roberto A. Ortelli: "[...]el Ultraismo subsiste y ha de subsistir aun, pese a
prematuro 'R.l.P." pronunciado ya por el prismético y apocaliptico sefior
De Torre. Una prueba de €ello es la aparicion de Fervor de Buenos Aires,
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que sin ser completamente ultraista, nos trae varios poemas elaborados
sobre labase ddl enfilamiento de metaforas singulares'. Op. cit., p. 62. El
segundo, de Evar Méndez: "Borges ha conquistado desde hace tiempo
aquello que es uno de los primeros méritos en el escritor: un estilo. Borges
tiene e suyo, caracteristico, inconfundible. Asf lo establecieron sus libros
en prosa. Lo confirmaron para la poesia sus versos de Luna de enfrente,
donde € anterior proselitista aparece repudiando €l ultraismo [...]". "Doce
poetas nuevos'. Sintesis. Artes, Cienciasy Letras. Buenos Aires, afio |, N°
4, septiembre, 1927, pp. 15-33. Lareferencia corresponde alap. 26.

% Remito para esta concepcion a dos textos que me parecen concluyentes:
"Profesion de fe literaria" (publicado inicialmente en La Prensa, 27 de
junio de 1926 y recogido luego en El tamafio de mi esperanza, y "Arte
poética" de El Hacedor (1960).

2| aMet&fora". Cosmopolis. Madrid, N° 35, noviembre de 1921;"Examen
de metaforas (12 parte)". Alfar La Corufia, afio 4, N° 40, mayo, 1924.
(Recogido luego en Inquisiciones. Buenos Aires, Proa, 1925); "Examen de
metéforas (22 parte)". Alfar La Corufia, afio 4, N° 41, jun.-jul., 1924.
(Recogido luego en Inquisiciones); "La met&fora’. La Prensa. Buenos
Aires. 31 de octubre, 1926, sec. 22 (Recogido luego en El idioma de los
argentinos. BuenosAires, Manuel Gleizer, 1928, con € titulo de"Otravez
la metafora).

% "Manifiesto del Ultra". Baleares. Revista Quincenal Ilustrada. Palma,
afio V, N° 131, 15 de febrero de 1921. En colaboracion con Jacobo Sureda,
José Luis Mall y Juan Alomar; "Anatomia de mi Ultra". Ultra. Madrid,
afo 1, N° 11, 20 de mayo de 1921; "Ultraismo". El Diario Espafiol. Buenos
Aires, 23 de octubre de 1921; "Ultraismo". Nosotros. Buenos Aires, afio
XV, val. 39, N° 151, diciembre de 1921. El simbolo de prisma tiene que
ver con € idea neosensible y antimimético dd arte de vanguardias y se
opone a del espgjo: "Existen dos estéticas: |a estética pasiva delos espejos
y la estética activa de los prismas. Guiado por la primera, € arte se
transforma en una copia de la objetividad dd medio ambiente o delahistoria
psiquicadd individuo. Guiado por la segunda, € arte se redime, hace ddl
mundo su instrumento, y forja - mas ala de las cérceles espaciaes y
temporales- su vision personal./ Esta es la estéticade Ultra. Su volicidn es
crear: esimponer facetasinsospechadasal universo”. "Manifiesto dd Ultra".
Cito por: Textosreobrados..., p. 86.
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% "Después de las imagenes". Proa. Buenos Aires, Segunda época, afio 1,
N° 5, diciembre, 1924. (Recogido luego en Inquisiciones); "Ejecucion de
tres palabras’. Inquisiciones; "Laadjetivacion”. LaPrensa. Buenos Aires,
16 de mayo, 2" seccion, 1926. (Recogido luego en El tamafio de mi
esperanza. 1926); "A manera de profesion de fe literaria’. La Prensa.
Buenos Aires, 27 de junio, 1926,22 seccién. (Recogido luego en El tamafio
de mi esperanza. Buenos Aires, Proa, 1926, con € nombre de "Profesion
defeliteraria"); "Las dos maneras detraducir”. La Prensa. Buenos Aires,
1° de agosto de 1926; "Lafruicion literaria’. La Prensa. Buenos Aires, 23
deenero, 1927,22 seccién. (Recogido luego en El idioma de los argentinos);
"Indagacion de lapalabral". Sintesis. Buenos Aires, afio 1, N° 1, junio,
1927. (Recogido luego en El idioma de los argentinos, 1928); "Indagacion
delapalabrall". Sintesis. Buenos Aires, afio 1, N° 3, agosto, 1927. (Recogido
luego en El idioma de los argentinos); "La simulacion de la imagen”. La
Prensa. Buenos Aires, 25 de diciembre, 1927, 22 seccion. (Recogido luego
en El idioma de los argentinos).

Z' A quien leyere". Fervor de Buenos Aires. Buenos Aires, Imprenta
Serantes, 1923; "Norah Lange'. (Prélogo a La calle de la tarde). Martin
Fierro. Buenos Aires, Segunda época, afio 1, N° 10-11, septiembre, 1924.
(Recogido luego en Inquisiciones); "Prologo”. indice de la nueva poesia
americana. Buenos Aires, El Inca, 1926.

% | fricaexpresionista: Wilhem Klemm". Grecia. Madrid, afio 3, N° 50,
1 de noviembre de 1920; "Manuel Maples Arce. Andamios interiores.
México, 1922". Proa. Buenos Aires, Primera época, N° 2, diciembre, 1922
(Recogido luego en Inquisiciones); "Guillermo de Torre. Hélices, Madrid,
1923". Proa. Revista de Renovacion Literaria. Buenos Aires, Primera época,
afo 1, N° 3, julio de 1923; "Torres Villarroel (1693-1770)". Proa. Buenos
Aires, Segunda época, afio 1, N° 4, nov., 1924. Recogido luego en
Inquisiciones; "E. Gonzdlez Lanuza. Prismas'. Proa. Buenos Aires,
Segunda época, afio 1, N° 1, agosto, 1924. (Recogido luego en Inquisiciones.
Cambiadenombrepor "E. Gonzalez Lanuza'); "Herreray Reissig". Inicial.
Buenos Aires, afio 1, N° 6, septiembre, 1924. (Recogido luego en
Inquisiciones); "Interpretacion de Silva Valdés'. Proa. Buenos Aires,
Segunda época, afio 1, N° 2, septiembre, 1924; "Definicion de Cansinos
Asséns'. Martin Fierro. Buenos Aires, Segunda época, afio 1, N° 12-13,
octubre, 1924. (Recogido luego en Inquisiciones); "Menoscabo y grandeza
de Quevedo". Revista de Occidente. Madrid, afio 2, N° 17, noviembre.
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1924. (Recogido luego en Inquisiciones); "Oliverio Girondo. Calcomanias”.
Martin Fierro. Buenos Aires, Segunda época, &io Il, N° 18, 26 dejunio,
1925. (Recogido en El tamafio de mi esperanza); "Leopoldo Lugones.
Romancero”. Inicial. Buenos Aires, afio 2, N° 9, enero, 1926. (Recogido
luego en El tamafio de mi esperanza); "El gongorismo”. La Prensa. Buenos
Aires, 17 de julio, 2% seccidn, 1927. (Recogido luego en El idioma de los
argentinos con € nombre de "El culteranismo™); "Chilcas..., Juan Carlos
Welker". Sintesis. Buenos Aires, afio 1, N°5, octubre, 1927; "E. Gonzélez
Lanuza. Aquelarre. Buenos Aires, Samet, 1928". Sintesis. Buenos Aires,
ario 1, N° 10, marzo, 1928; "Montiel Ballesteros. Montevideoy su cerro.
Montevideo, 1928". Sintesis. Buenos Aires, afio 2,N° 18, noviembre, 1928;
"Eduardo Wilde". El idioma de los argentinos.

% "Dictamen". Fervor de BuenosAires. (1923)
%0 »|_ametéfora’. Cosmdpolis, ed. cit., p. 115.

3! "Ejecucion de tres palabras”. Cito por: Jorge L uis Borges. Inquisiciones,
ed. cit, p. 166.

% Eduardo Wilde". Cito por: Jorge L uis Borges. El idiomadelosargentinos,
ed. cit., p. 132.

33 "Examen demetéforas'. Inquisiciones, ed. cit., p. 73.
% Otra vez la metéfora". El idioma de los argentinos, ed. cit., p. 55.

% "Montiel Ballesteros. Montevideoy su cerro, Montevideo, 1928 “. Cito
por: Textos recobrados..., ed. cit., p. 370.

% A. Echavarria. Op. cit., p. 112.
3 "Otravez lameté&fora’, p. 50.

% Profesion de fe literaria". Cito por: Jorge Luis Borges. El tamafio de mi
esperanza. (Reedicion). Buenos Aires, Seix Barral, 1993, p. 128.

% | afruicion literaria". El idioma de los argentinos, pp. 90-91.
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0 Setrata, como sefiala Mercedes Blanco, del andlisis delasdiferencias de
entonacién de unamismametafora, y de laevaluacion de aquellaqueresulta
estéticamente mas efectiva. El concepto de diferencia de entonacién esté4
tomado del ensayo "L a esfera de Pascal”, recogido en Otras inquisiciones
(1952). M. Blanco sefiadla agudamente que de este modo, Borgesjustifica
la apelacion alas metéforas tradicionales: " Si lametéfora es la agrupacion
abstracta, inerte y &ona de dos términos [...], recibe entonacion y con ello
virtud, cadavez que esta agrupacion virtual se actualiza en lo concreto de
cadatextoy cadadiscurso. [...] Lasmetaforas pertenecen a cielo platénico,
pero sus diversas entonaciones tienen la voz y e rostro de los individuos
gue las forjaron, y guardan memoria de los objetos que les pertenecieron,
de los dramas de que fueron actores, y de los paisajes que vieron sus 0j0s.
Las meta&foras son cosa de diccionario; sus ocurrencias 0 sus entonaciones,
cosa de arte o de poesia[...]". Op. cit., pp. 16-17.

! Estamodalidad detransformacion y validacion por el contexto constituye
unaestrategia frecuente en Borges. Reaparece en formaeminenteen "Pierre
Menard, autor del Quijote".

2 "Juan Carlos Welker Chilcas..., Montevideo". Cito por: Textos
recobrados..., p. 319.

4 |nquisiciones, ed. cit, pp. 77-81.

“ Paraun andlisis de |a representacion de estos aspectos de Buenos Aires
en Fervor.., ver: Cristina Grau. Borgesy la arquitectura. 22 ed. Madrid,
Catedra, 1995, especialmente pp. 35-49; Enrique Marini-Palmieri. "Topos
du passage dans Cercanias de Jorge Luis Borges. Cheminement vers un
au-deléd du verbe". En: Borges, Calvino, la literatura. (El cologuio en la
Isla), Madrid, Editorial Fundamentos, 1996. Val. 1, pp. 131-144.

** R. Olea Franco. Op. cit, p. 169.

“ Jorge Luis Borges. Fervor de Buenos Aires. Buenos Aires, Edicién del
autor/ Imprenta Serantes, 1923. Sin nimero de péaginas.
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